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Resumen: En el presente trabajo se propone reflexionar acerca de los
usos, apropiaciones y resignificaciones de la categoria teatro comunita-
rio, observando el desarrollo de distintas experiencias que se identifican
con esa denominacién en Argentina. El teatro comunitario es recono-
cido como una préctica multidimensional centrada en el disfrute del
arte y la exploracién de | creatividad de forma colectiva, constituyendo
espacios abiertos donde pueden integrarse personas sin restricciones
etarias y mds alld de su formacién o saberes artisticos previos. A partir
del andlisis de grupos de reatro comunitario y de politicas ptblicas que
fomentan esta practica en distintos territorios (Ciudad Auténoma de
Buenos Aires y provincia de Mendoza), nos proponemos resaltar no
solo la heterogeneidad e historicidad de la categoria estudiada, sino
también la conflictividad que atraviesa a los procesos de definicién cul-
tural. La metodologia utilizada ha sido cualitativa, valiéndonos de en-
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trevistas en profundidad, observacién participante y consulta de fuen-
tes secundarias. Desde una perspectiva histérica y relacional, el articulo
contribuye a discusiones mds amplias que problematizan el uso de ca-
tegorias artisticas e identitarias en el diseno de las politicas publicas,
asi como los procesos de resignificacién de las mismas por parte de los
agentes. Palabras clave: teatro comunitario, politicas culturales, heteroge-
neidad, estrategias identitarias, Argentina

Abstract: The aim of this paper is to reflect on the uses, appropriations and
resignifications of the community theater category, analyzing the develo-
pment of different experiences identified under this denomination in Ar-
gentina. Community theater is recognized as a multidimensional practice
Jfocused on the enjoyment of art and the exploration of creativity in a collec-
tive way, creating open access projects where people can participate without
age restrictions and regardless of their previous artistic knowledge. Based on
the analysis of community theater groups and public policies that promote
this practice in different territories (Ciudad Auténoma de Buenos Aires and
province of Mendoza), we propose to highlight not only the heterogeneity
and historicity of the category studied, but also the conflictivity involved in
the processes of cultural definition. We used qualitative methodology app!-
ying in-depth interviews, participant observation and secondary source re-
search. From a historical and relational perspective, this article contributes
to broader discussions that problematize the use of artistic and identity ca-
tegories in the design of public policies, as well as the resignification process
of these policies by the agents. Key words: community theatre, cultural
policies, heterogeneity, identity strategies, Argentina
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Introduccion

El teatro comunitario® en Argentina es reconocido como una préctica multidi-
mensional centrada en el disfrute del arte y la exploracién colectiva de la crea-
tividad, siendo definido por sus protagonistas como un “teatro de vecinos, para
vecinos” (Scher, 2010). Se trata de espacios abiertos donde pueden integrarse
personas sin restricciones etarias mds alld de su formacién o saberes artisticos
previos. Como categoria ha sido ampliamente difundida tanto en el campo
artistico-cultural como en el socio-comunitario, y también se encuentra pre-
sente en el desarrollo de politicas culturales que forman parte de iniciativas
publicas y comunitarias: redes, programas y legislaciones. Observamos que
estos diferentes usos y apropiaciones de la categorfa han asumido distintos
significados segtin el territorio y el contexto histérico. Sin embargo, su uso
generalizado ha tendido, en ocasiones, a invisibilizar el cardcter heterogéneo
e histérico de la categoria. Nos proponemos en este trabajo analizar distintas
experiencias en Argentina con el objetivo de resaltar la heterogeneidad e his-
toricidad del fenémeno. Seleccionamos dos territorios diferentes, tomando
como punto de partida si los grupos que se reconocen como teatro comunitario
fueron iniciativa de profesionales del campo teatral o bien respondieron al es-
timulo de una politica de fomento de la actividad. Con este criterio elegimos
analizar el caso de la provincia de Mendoza, donde la mayor parte de los gru-
pos surgieron luego de la creacion del Programa Provincial de Teatro Comu-
nitario de la Secretarfa de Cultura del Gobierno de Mendoza, y el caso de los
primeros grupos surgidos en la Ciudad Auténoma de Buenos Aires’ (caBa),
que han sido a su vez los principales promotores de la actividad en el resto

3 Utilizamos cursivas para identificar las categorias nativas que forman parte de la investigacién y evi-
tar confusiones entre nuestros enunciados y los testimonios recogidos durante el trabajo de campo.

4 Politicas culturales definidas como “un conjunto de intervenciones realizadas por el Estado, las
instituciones privadas y las asociaciones comunitarias a fin de orientar el desarrollo simbdlico, satis-
facer las necesidades culturales dentro de cada nacién y obtener consenso para un tipo de orden o de
transformacién social” (Garcfa Canclini, 1987, p. 233).

5 La Ciudad Auténoma de Buenos Aires es la capital y ciudad mds poblada de la Republica Argentina.
Estd situada en la regién centro-este del pais, sobre la orilla sur del Rio de la Plata, en la regién pam-
peana. A partir de la reforma de la Constitucién Nacional de 1994, se acordé brindarle estatus de ciu-
dad auténoma, constituyendo asf uno de los 24 distritos del pais. La poblacién estimada de la ciudad
es de 3.075.646 habitantes. Oficialmente la ciudad se encuentra dividida en 15 comunas que agrupan
a 48 barrios, donde se encuentran asentados los grupos de reatro comunitario que analizamos.
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del pais: Catalinas Sur y el Circuito Cultural Barracas. Se trata de dos grupos
que han impulsado la creacién de la Red Nacional de Teatro Comunitario y,
a su vez, demandado la creacién de instancias estatales de apoyo a la actividad
(locales y nacionales).

Al tener en cuenta que en las distintas configuraciones sociales los usos y
definiciones de la categoria teatro comunitario son diversos, a partir de una
perspectiva relacional, se expone en la primera parte del articulo, la confor-
macién de esta categoria en la caBa. Se observa que esta propuesta se ha con-
figurado en relacién con otras “tradiciones teatrales” de la ciudad, y que por
lo tanto, en su prictica actualiza, cuestiona o reafirma distintos elementos de
dichas tradiciones. Este proceso de identificacién es analizado en las experien-
cias de los grupos pioneros de la ciudad, en los inicios de la Red Nacional de
Teatro Comunitario® y en la relacién con distintos programas publicos. En la
segunda parte, se desarrolla el caso del teatro comunitario en la provincia de
Mendoza,” que indica la complejidad de intervenir un contexto singular con
una categoria externa o surgida en otro territorio. En este recorrido se hard
referencia a las reapropiaciones de la categoria visualizando intersticios en los
que distintos agentes crean nuevos anclajes identitarios y disputan formas de
definir la prictica.

La perspectiva asumida implicé adoptar algunas concepciones y puntos
de partida tedrico-metodoldgicos. Por un lado, se reconstruyé el proceso de
conformacién de la categoria teatro comunitario a partir de las diferencias que
estableci6 respecto de otras pricticas teatrales, entendemos por identidad algo
no esencialista “sino estratégico y posicional” (Hall, 2003, p. 17). En tanto
las identidades se construyen a través de las diferencias y no al margen de
ellas, la “identidad” de aquellos grupos pioneros de teatro comunitario sdlo
puede ser definida en ese contexto histérico de diferenciacién/identificacién

6 LaRed Nacional de Teatro Comunitario conecta y gufa a los grupos de teatro comunitario con el fin
de intercambiar experiencias e informacién, compartir y debatir problemdticas comunes y realizar
acciones en forma conjunta para difundir y fortalecer el crecimiento del fenémeno.

7 Mendoza es una de las 23 provincias de la Republica Argentina y pertenece a la regién del Nuevo
Cuyo. Estd ubicada al oeste del territorio nacional donde la divisoria de aguas de la cordillera de los
Andes marca el limite con Chile. Es la cuarta provincia mds poblada del pais después de Buenos
Aires, Cérdoba y Santa Fe, con una poblacién cercana a los 2 millones de habitantes (4,34% de la
poblacién de Argentina). Casi la mitad de sus habitantes (937.154) vive en la aglomeracién urbana
del Gran Mendoza o Area Metropolitana de Mendoza (AMM) donde se localizan los grupos de
teatro comunitario que analizamos.
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con modalidades y repertorios del teatro independiente y el teatro militante en
la ciudad de Buenos Aires. Por otro lado, estudiar el zeatro comunitario en una
provincia demandé una lectura atenta y critica de la historia del teatro nacio-
nal, la cual ha sido elaborada principalmente a partir de los procesos histéricos
de Buenos Aires. Este tinte centralista en los estudios teatrales ha sido marcado
por un conjunto de trabajos que plantean la necesidad de investigaciones fron-
terizas que den cuenta de cartografias artisticas distintas y, fundamentalmente,
disimiles y heterogéneas en sus modos y medios de produccién, que de otro
modo permanecen ocultas bajo la nomenclatura de “lo nacional” (Palermo,
1998, 2005; Fos, 2015; Tossi, 2015, 2016; Fuentes, 2017, Del Marmol, 2017,
Gémez y Sarale, 2017). Si bien se ha tenido en cuenta esta perspectiva para la
investigacion y se reconoce la necesidad de pensar en “estudios teatrales regio-
nales” (Tossi, 2015) que abandonen los limites politico-administrativos como
criterio para la delimitacién de los objetos de estudio; en nuestro caso, los
recortes espaciales (caBa y Mendoza) han estado determinados por las propias
definiciones de los grupos y por la inscripcién y alcance de las politicas pu-
blicas (que tomaban como criterio los limites politico-administrativos). Esto
no implica dejar de considerar las “articulaciones de tipo local/global” de los
grupos y en particular, las estrategias “multiterritoriales” (Mato, 2007, p. 72)
que trascienden, en sentidos diversos, “la provincia” o el territorio geogréfico.

La eleccién de los territorios puestos en perspectiva para analizar el de-
sarrollo del teatro comunitario también responde al interés por “descentrar”
los estudios teatrales en Argentina donde suelen vislumbrarse generalizaciones
acerca del teatro nacional que parten de realidades que se circunscriben princi-
palmente al 4mbito de la ciudad de Buenos Aires y que en nuestro recorte, se
reflejé en los usos de la categoria teatro comunitario en las politicas de fomen-
to al sector. Como se dijo, la eleccién especifica de la provincia de Mendoza
para realizar este descentramiento tuvo que ver con las particularidades que alli
tomo el desarrollo de grupos que forman parte de la Red Nacional de Teatro
Comunitario, impulsada por los grupos portenos. Como se verd mds adelante,
en el caso mendocino se promovio la prictica del teatro comunitario desde una
politica publica estatal que apoyara la creacién de nuevos grupos en la provin-
cia cuyana y que reconociera a colectivos de teatro barrial que generaban pro-
cesos de participacion artistica entre la ciudadania pero que no se identificaban
hasta el momento como teatro comunitario. Esto marca un interesante punto
de divergencia con los casos que se trabajaron en la ciudad de Buenos Aires que
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surgieron desde la sociedad civil y luego entraron en vinculacién con agentes
estatales para gestionar mayores recursos, crecer y multiplicarse.

Las reflexiones parten de trabajos previos realizados en el marco de investi-
gaciones individuales y grupales (Mercado, 2018, 2019, 2020; Sinchez Salinas
y Gadea, 2015; Sinchez Salinas, 2018a, 2018b, 2018c; Sdnchez Salinas y Mer-
cado, 2019). La metodologia utilizada ha sido cualitativa, valiéndose de entre-
vistas en profundidad, observacién participante y consulta de fuentes secunda-
rias. La estrategia analitica que pretende visibilizar las trayectorias locales y las
configuraciones culturales donde se manifiestan las experiencias, ha implicado
tomar distancia de las narrativas de los grupos, redes y programas analizados en
nuestro trabajo de campo, donde el uso extendido de la categoria abordada se
vuelve estratégico en la disputa por el reconocimiento de la prictica.

Para el abordaje de las relaciones entre Estado y sociedad civil hemos adop-
tado un enfoque que toma distancia de una perspectiva dicotémica al tiempo
que considera las asimetrias entre los distintos agentes. Esto permite discutir
con visiones que construyen una mirada de la sociedad civil como un polo
virtuoso y desinteresado de la politica y del Estado como una entidad homo-
génea y monolitica (Dagnino, Olvera y Panfichi, 2006). A su vez, posibilita
captar los intersticios del aparato estatal que dejan entrever las estrategias en
distintas escalas que desarrollan los grupos, a fin de volver legitimas sus pro-
pias modalidades de intervencidn territorial y concepciones sobre la cultura.

El proceso de conformacién de la categoria
teatro comunitario en casa

Diversas autoras que se han dedicado al estudio del zeatro comunitario han
coincidido en identificar los comienzos de este fenémeno con el surgimiento
del Grupo de Teatro Catalinas Sur en el barrio portenio de La Boca en 1983
(Bidegain, 2007; Ferndndez, 2013; Proano Gémez, 2013; Scher, 2010; Ber-
man, Durdn y Jaroslavsky, 2014). Esta historia del teatro comunitario que sittia
sus comienzos en aquel barrio de la caBa constituye una revision analitica de
la historia de los grupos promotores que impulsaron la conformacién de la
Red Nacional de Teatro Comunitario; estos son el grupo mencionado y el Cir-
cuito Cultural Barracas constituido en 1996 en el barrio de Barracas a partir
de la iniciativa de un grupo de teatro callejero denominado Los Calandracas.
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El andlisis que se presenta a continuacidn surge a partir de un proceso
de investigacion desarrollado entre los afios 2015 y 2019 que involucré una
metodologia y construccién de datos de tipo etnogrifico basado en técnicas
propias de la Antropologia Social. Se realizé observacién participante en di-
versas instancias de interaccidn intra e intergrupales de dos grupos de teatro
comunitario de la ciudad de Buenos Aires: el Grupo de Teatro Catalinas Sur
y el Circuito Cultural Barracas. Asimismo, se realizaron entrevistas abiertas,
semi-estructuradas y estructuradas, individuales y en profundidad (Geertz,
1994; Guber, 2011) tanto con directores/as y coordinadores/as a cargo de
los grupos como con vecinos/as participantes. La seleccién de estos casos de
estudio estuvo orientada por las largas trayectorias de ambos en la practica del
teatro comunitario en sus barrios, esto .los posiciona como promotores de la
préctica no solo en la ciudad de Buenos Aires sino también en otras regiones
del pais. Por medio de este andlisis, se pudo estudiar cémo surgieron estos
colectivos en cABA y como fueron definiendo y redefiniendo sus propuestas
tanto en los sentidos politicos y/o transformadores que se le asignan como
también respecto de las estrategias de gestién cultural que desplegaron para
darles continuidad en el tiempo. Analizar los recorridos de Catalinas Sur y del
Circuito Cultural Barracas permitié comprender cémo se fue construyendo
una definicién de teatro comunitario que si bien se encuentra muy difundida
por todo el territorio nacional no estd exenta de disputas.

2.1. Anclajes histdricos en un campo teatral

Como se ha senalado en anteriores trabajos (Mercado, 2015, 2020), el zeatro
comunitario de la ciudad de Buenos Aires se posiciona en el “campo teatral
porteno” (Pellettieri, 2002) buscando legitimar su practica y su concepcion
del teatro. Estas disputas desplegadas en torno a la categoria de “arte” o, en
este caso, de “teatro” se vinculan a la demanda por un reconocimiento del
teatro comunitario como una propuesta teatral especifica y diferencial. Sin em-
bargo, no implican solo disputas en torno a demandas por “reconocimiento”
sino también por una “redistribucién” (Fraser, 2008) mds justa de recursos
que acompaiie la visibilizacién de estas propuestas como experiencias artisticas
en si mismas. Tanto Catalinas Sur como el Circuito Cultural Barracas realizan
sucesivas aproximaciones a modelos histéricos del hacer teatral a través de
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la creacién de lineas de sentido con un pasado tradicionalizado. Asi, se fue
construyendo una identidad teatral comunitaria a partir de la construccién de
“tradiciones selectivas” (Williams, 2009) que trazan lineas de vinculacién con
el pasado del campo teatral porteno (Mercado, 2020).

Estos grupos pioneros se inscriben, por un lado, en una tradicién inde-
pendiente del teatro de la caBa rescatando valores como la calidad en las
creaciones artisticas®, la organizacién o la modalidad grupal de la actividad
y la independencia. En el campo teatral de Buenos Aires, el término “inde-
pendiente” ha estado histéricamente vinculado con el movimiento de teatro
independiente originado en la década de 1930. Este movimiento se alzé en
oposicién a la creciente comercializacién que la actividad teatral empezaba a
experimentar impulsando una renovacidn teatral tanto estética, como poética
e ideoldgica. En sus origenes estos grupos reivindicaban, al menos discursiva-
mente, una autonomia artistica tanto de los empresarios teatrales como de lo
estatal e impulsaron transformaciones en las formas de organizacién grupal y
en el rol politico de los/las artistas (Dubatti, 2012; Del Mdrmol, 2016; Fukel-
man, 2017).

Sin embargo, estos/as teatristas comunitarios/as construyen su propia “tra-
dicién selectiva” (Williams, 2009) porque, si bien se identifican con estos as-
pectos, se diferencian de cierto cardcter elitista que harfa del teatro indepen-
diente un teatro para pocos/as o para las clases medias intelectuales de Argen-
tina. Estas propuestas se diferencian del circuito teatral independiente actual
y del circuito comercial a partir de una identificacién con la categoria de lo
comunitario.” Los objetivos de estos grupos combinan tanto aspectos de crea-

8 El concepto de “calidad artistica” es polisémico y ha estado sujeto a usos y sentidos disimiles a lo
largo de la historia del teatro en Argentina y también a través de los diferentes circuitos que se fueron
conformando. El teatro independiente surge como un posicionamiento de una parte del dmbito tea-
tral, en oposicién de la amplia comercializacion que la actividad teatral presentaba hacia comienzos
del siglo xx. Con los afos el desarrollo de este fenémeno promovié la creacién de espacios de for-
macién en nuevas técnicas actorales, asi como puestas en escena y dramaturgias novedosas. En este
sentido, la “calidad” suele oponerse a la realizacién de producciones “amateurs” o no profesionales.
En el caso del reatro comunitario este punto es complejo: si bien se trata de grupos conformados por
vecinos/as amateurs en el teatro (es decir, no profesionales) se defiende la necesidad de contar con
profesionales que coordinen y enmarquen la actividad artistica para construir una poética en los
espectdculos (Mercado, 2018). La calidad, asi, se comprende como la realizacién de espectdculos que
no se diferencien de aquellos realizados por profesionales del teatro.

9 El concepto de “comunidad” encierra una gran diversidad de acepciones y debates tedricos que
exceden los objetivos de este trabajo, para el caso del reatro comunitario se pueden consultar trabajos
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ci6én artistica y creativa como dimensiones sociales (construccién de vinculos
socio-afectivos, indagacién en memorias colectivas, denuncia de problemiticas
sociales) y, a su vez, no buscan la comercializacién de sus producciones. De
esta forma, se seleccionan elementos legitimantes e indiscutidos del teatro in-
dependiente en su version histérica (como el ideal de autonomia o el cardcter
colectivo de la prictica teatral) y se rechazan otros aspectos mds cuestionados
del circuito alternativo o independiente actual como su vinculacién con sec-
tores intelectuales de la sociedad argentina.

En relacién con esta configuracién, se recupera una tradicién teatral po-
pular de la ciudad de Buenos Aires que apela a géneros artisticos locales his-
toricamente deslegitimados (como el sainete, el circo o la murga) y que busca
democratizar la prictica y la produccion teatral. Esta vinculacién con lo po-
pular aparece por momentos relacionada a una concepcién militante, politica
y/o transformadora del teatro. En Argentina han existido importantes expe-
riencias de teatro militante que muchas veces recurrieron a cédigos estéticos
y géneros histéricamente vinculados a sectores subalternizados como estrate-
gias de concientizacién y/o transformacién social (Verzero, 2013). Asimismo,
muchos de los grupos de teatro callejero que se conformaron en la ciudad de
Buenos Aires a comienzos de los anos 80 (contexto de surgimiento de Catali-
nas y Los Calandracas) también apelaron a estos géneros como recursos estéti-
cos que se adaptaban exitosamente al espacio publico, permitiendo transmitir
mensajes mediante cédigos ficilmente reconocibles por los/as espectadores/as
(Alvarellos, 2007; Infantino, 2014).

2.2. ;Qué hacemos? Hacia una definicion institucional

Ahora bien, se sostiene a partir del trabajo de campo realizado con Catalinas
Sur y con el Circuito Cultural Barracas, que la actual definicién del teatro
comunitario surgida en este territorio es fruto de un proceso histérico que
involucré aquellas identificaciones y diferenciaciones con otras propuestas
teatrales de la ciudad, pero que tuvo un momento clave cuando estos grupos

previos (Sdnchez Salinas, 2018b). Resulta necesario sefialar para este articulo que en el dmbito ar-
tistico el término comunitario suele referir a experiencias de intervencién social a través del arte y al
desarrollo de experiencias artisticas de cardcter participativo (Palacios Garrido, 2009).
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impulsaron la multiplicacién de sus experiencias en diferentes barrios de la
CABA y en otras provincias del pais a comienzos de los anos 2000. Al pregun-
tarle cémo definirfa esta practica, una coordinadora artistica de Catalinas Sur
explicaba:

Tengo la definicién técnica ‘teatro de la comunidad, para la comunidad’ que,
de hecho, fue un término que comenzd a acufarse alld en el 2003 cuando
comenzamos a trabajar con Ricardo y con Adhemar [directores del Circuito
Cultural Barracas y de Catalinas Sur respectivamente], en el comienzo de lo
que fue el impulso de los grupos de teatro comunitario. Me acuerdo de estar
sentada con Ricardo y Adhemar y decir: “Bueno 5y qué hacemos?” Tenfamos
que hacer proyectos [para obtener financiacidn externa] y ahi salié ;Qué es lo
que hacemos? ;Hacemos teatro popular? ;Hacemos teatro callejero? ;Teatro
de vecinos? y ;Qué es? Y ahi quedé ‘teatro de la comunidad para la comuni-
dad, integrada por vecinos’. El teatro comunitario estd integrado bdsicamen-
te por vecinos. Hay quienes si traen un bagaje actoral o no. Gente de todas
las edades. La heterogeneidad y la intergeneracionalidad es uno de los pilares
fundamentales que tiene el teatro comunitario. Es crear un marco para que
la persona se desarrolle. Todo ser humano es esencialmente creativo, tiene la
posibilidad del juego, solo que a una edad es cercenada esa posibilidad y en
el teatro comunitario lo que se recupera es esa posibilidad de volver a jugar,
de conectarte con otra cosa sin que nadie te diga ‘vos cantas mal’, ‘vos cantas
mejor’. Lo que vas descubriendo acd es que todos pueden cantar, que todos
pueden actuar. Siempre con calidad, obviamente. Siempre rescatando que el
teatro comunitario no es teatro pobre para pobres, ni mis o menos porque es
de vecinos (coordinadora de Catalinas Sur, 17/06/2015).

La pregunta por la especificidad de la prictica estuvo enmarcada, como
senala la entrevistada, en la creacién de proyectos para financiar la multipli-
cacién del reatro comunitario. Para llevar adelante este objetivo de difusién,
Catalinas Sur y el Circuito Cultural Barracas tuvieron que gestionar no solo
formas de financiamiento, sino también de visibilizacién y reconocimiento de
su propuesta. Esto se llevé a cabo principalmente a través de la articulacion
con una politica cultural del gobierno local de la ciudad denominada Carpa
Cultural Itinerante, el acceso a financiamiento de organismos de cooperacion
internacional y la creacién de redes locales y regionales.
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La Carpa Cultural Itinerante fue una politica implementada por la Direc-
cién General de Promocién Cultural de la Secretaria de Cultura del Gobierno
de la Ciudad en 2002. Esta iniciativa se propuso articular las acciones de los
centros culturales del Programa Cultural en Barrios (pcB)'® y ofrecer una serie
de charlas, talleres y espectdculos artisticos para la poblacién de la ciudad. Tan-
to Catalinas Sur como el Circuito mantenian por aquel entonces un convenio
de gestién con el pcB para brindar talleres artisticos a los/as vecinos/as de sus
barrios. Se organizaron funciones de la obra emblemdtica de Catalinas Sur
“Venimos de muy lejos” (1993), luego de las cuales tanto Adhemar Bianchi
como Ricardo Talento, participaban de una charla entusiasmadora con quienes
asistian para difundir el trabajo de los grupos. Como consecuencia de estas
charlas se crearon entre 2002 y 2003 los grupos Res o no Res del barrio de
Mataderos, Los Pompapetriyasos de Parque Patricios y el Grupo de Teatro
Comunitario de Pompeya.'" De esta forma, los directores de La Boca y Barra-
cas aprovecharon la inclusién del teatro comunitario en una politica cultural
publica de la ciudad como la Carpa Cultural Itinerante para promover la crea-
cién de nuevos grupos en otros barrios.

Por otro lado, resulté de gran importancia la gestién de proyectos de fi-
nanciacién internacional en particular con la Fundacién AviNa, una entidad
internacional que articula emprendimientos de la sociedad civil y del mundo
empresarial para impulsar y fortalecer proyectos de desarrollo sostenible en
Latinoamérica. A través de la financiacién de proyectos con AviNa, Catalinas
Sur y el Circuito Cultural Barracas llevaron adelante talleres artisticos (canto
comunitario, direccién musical y teatral, ejecucién de instrumentos musicales,
etc.) para los nuevos grupos de reatro comunitario que no solo se empezaron
a conformar en cABA sino también en otras ciudades del pais. A partir de esta
multiplicacién se cre6 en 2003 la Red Nacional de Teatro Comunitario como
una instancia de organizacion colectiva que brinda asesoramiento y conten-
cién, donde se debaten formas de funcionamiento interno y se crean espacios

10 Un programa estatal creado en 1984 que a través de la gestion de centros culturales ofrece una am-
plia variedad de talleres y actividades artisticas y de oficios de manera gratuita para vecinos/as de los
barrios.

11 Ademds de los nuevos grupos mencionados, hacia fines de 2001 y durante 2002, sin la mediacién
de la Carpa, se conformaron en casa los grupos: Boedo Antiguo, Alma Mate de Flores, El Epico de
Floresta, Matemurga de Villa Crespo, Los Villurqueros de Villa Urquiza y en 2004, el grupo 3,80 y
Crece de La Boca.
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de reflexién acerca de la prictica teatral comunitaria. Esta Red persiste hasta
la actualidad y define al zeatro comunitario como: autoconvocado y autogesti-
vo, numeroso (no debiendo tener menos de 20 integrantes preferentemente),
intergeneracional y ‘amateur’. Se sostiene, asimismo, que el teatro comunitario
se propone lograr una transformacién social a través del fortalecimiento de
lazos sociales (entre otros aspectos) y que no debe tener filiaciones partidarias
ni religiosas comprendiendo el arte como un derecho.'

2.3. La organizacion en red y autogestiva como estrategia

A través de la creacién de una red de alcance nacional se han articulado al-
gunas demandas de los grupos comunitarios hacia el Estado, por una redis-
tribucién de recursos que les permita llevar a cabo sus propuestas con rela-
tiva autonomia. Para presentar solo algunos ejemplos, se puede mencionar
la implementacién por parte del Instituto Nacional del Teatro del Concurso
Nacional para Estimulo a la Actividad de Teatro Comunitario, una linea de
apoyo econémico que brinda financiacién para montaje de espectdculos, sos-
tenimiento de la actividad, compra de equipamiento técnico y capacitaciones.
También la sancién de la Ley de Promocién al Teatro Comunitario, aprobada
en diciembre de 2014 por la Legislatura de la Ciudad de Buenos Aires, que
otorga apoyo econdmico a los grupos de la caBa a través del organismo estatal
que financia la actividad teatral no oficial de la ciudad Proteatro. Esta ley fue
impulsada por algunos referentes de grupos de la ciudad que forman parte de
la Red Nacional y que hicieron llegar su propuesta a una legisladora portena.
La ley establece un régimen de subsidios destinados a la produccién y difusiéon
de especticulos, asi como al mantenimiento de espacios y otros gastos que
surgieran del desarrollo de la actividad (Sdnchez Salinas y Mercado, 2019)."

12 Estos puntos han sido tomados del sitio web de la Red Nacional de Teatro Comunitario (http://
www.redteatrocomunitario.com.ar/que-es-el-teatro-comunitario/) con el fin de describir cémo
define esta entidad al teatro comunitario en Argentina. Como sefialamos a lo largo de nuestro anali-
sis no es nuestro objetivo retomar estas caracteristicas como una definicién absoluta de la prictica,
sino contextualizar su elaboracién en un momento particular del desarrollo de esta practica en
nuestro pafs.

13 Algunos grupos también reciben financiamiento de programas como Puntos de Cultura (Ministerio de
Cultura de la Nacién), del Consejo Provincial de Teatro Independiente de la Provincia de Buenos Aires,
o a partir de la Ley de Mecenazgo en cABa, de planes especificos de universidades nacionales y progra-
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Si bien el Estado siempre estuvo presente en la dindmica de obtencién de
recursos de los grupos (Ferndndez, 2013) la Red Nacional que los nuclea,'
define al reatro comunitario a partir de la autogestion, como indicamos. La au-
togestion es comprendida por los grupos de La Boca y de Barracas como una
busqueda de independencia y como una organizacién colectiva que permita el
desarrollo de la practica.

Ahora bien, estos grupos se diferencian de los histéricos sentidos de in-
dependencia que atraviesan al campo teatral de la ciudad que mencionamos
antes. Se retoman como elementos definitorios a) la independencia de una es-
tructura estatal, b) la independencia partidaria y ) la independencia respecto
del mercado. Aun asi, la autogestion se comprende también como una forma
de organizacién colectiva que demanda reconocimiento y redistribucién de
recursos al Estado. Es decir, una organizacién que reclame participacién en
la administracién de recursos estatales para volcarlo en un proyecto de trans-
formacién social ya existente. Asi lo sefiala el director del Circuito Cultural
Barracas:

[...] no es lo mismo que el Estado diga ‘vamos a hacerlo’ que la comunidad
diga ‘lo estamos haciendo y queremos que nos apoyen’. Esa es la gran diferen-
cia y que si alguna vez lo entendieran ahorrarfan mucha plata, mucha estruc-
tura (director del Circuito Cultural Barracas, 10/12/2015).

Siguiendo a Williams, se observa que esta nocién nativa de autogestion no
implica una total dicotomia respecto del Estado sino una “autonomia relativa”
(Williams, 1994) en la toma de decisiones y en la administracién econémica,
acompafiada de una politizacién que reclame apoyo para la actividad. Asi,
muchas de las lineas de financiacién que son especificas del zeatro comunitario
o que estdn destinadas a iniciativas de arte y transformacidn social, en general
han estado directa o indirectamente vinculadas a reclamos puntuales de la
Red o responden a la creciente visibilizacién que han logrado estos grupos
(Sénchez Salinas y Mercado, 2019).

mas de apoyo de escala local. A nivel nacional, el Fondo Nacional de las Artes (Ministerio de Cultura
de la Nacién) incluye, desde el afio 2016, una linea especifica de “Arte y transformacién social”.

14 Término utilizado en Argentina, Paraguay y Uruguay. Adj. relativo al nicleo. V. transitivo: una o
varias personas que tienen un interés en comun.
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3. El desarrollo del teatro comunitario en la provincia
de Mendoza y las disputas en torno a la categoria

A continuacién se presentan algunos aspectos centrales del desarrollo de la ca-
tegoria featro comunitario en la provincia de Mendoza, estableciendo como
contrapunto las similitudes y diferencias con los procesos histéricos de la ciu-
dad de Buenos Aires, que explican de por si la singularidad del fenémeno en la
provincia cuyana. Se centrard en los procesos devenidos a partir de una politica
publica de fomento a la actividad impulsada por el gobierno provincial (2008-
2015), que enlazé distintas tensiones entre los nuevos grupos y los referentes
histdricos del teatro barrial de Mendoza." La eleccién de la provincia de Men-
doza se debe a la particularidad del caso por tratarse de un territorio donde
se impulsé una politica de fomento de la prictica del zeatro comunitario por
parte del Estado, previo a que fuese demandada por un conjunto de grupos
reconocidos bajo esa denominacién.

Los resultados expuestos devienen del andlisis contextual de datos extrai-
dos durante el trabajo de campo, realizado en la provincia entre los anos 2014
y 2019, que incluyé entrevistas individuales a referentes de los grupos de la
Red de Teatro Comunitario de Mendoza y agentes estatales del Programa Pro-
vincial de Teatro Comunitario de la Secretarfa de Cultura del Gobierno de
Mendoza (sceMm). Se realizd también observacién participante (Guber, 2004)
en eventos y experiencias de intercambio entre los grupos y el Programa; y
entre los grupos en distintas instancias (reuniones de referentes, encuentros
de redes y jornadas de capacitacién). Para mantener la confidencialidad en
los testimonios de las personas involucradas (agentes estatales del Programa
y referentes de grupos de la provincia), que en ocasiones implicaban posicio-
namientos delicados, se ha mantenido la anonimidad en las citas transcriptas.

15 El teatro barrial fue aquel que surgi6 en el periodo de 1968-1976 de la mano de la creacién colectiva
(Gonzdlez de Diaz Araujo, 2003, 2010) y que ha sido definido en Mendoza como aquella prictica
teatral y “politica al servicio de los sectores populares” (Henriquez, 2006, p. 71). Segin este autor,
es el resultado de un acercamiento de artistas al barrio.
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3.1. La implementacién de la categoria teatro
comunitario desde una politica publica

En el ano 2005, en el marco del I Festival Andino de Teatro “Al pie del Acon-
cagua’, se presentd la obra “El Fulgor Argentino, Club Social y Deportivo”
de Catalinas Sur. Fue la primera vez en la provincia que pudo verse un espec-

Gréfico 1
Cronologia del surgimiento de los grupos y del Programa
Provincial de Teatro Comunitario (2006-2018)
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www.culturayrs.unam.mx



132 Cultura y representaciones sociales E

Mapa 1
Grupos de teatro comunitario de la provincia
de Mendoza, Argentina (2006-2018)
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tdculo que se identificaba por sus realizadores como featro comunitario.'® En
esa ocasién, Adhemar Bianchi y Ricardo Talento dictaron talleres en distintos
departamentos y esto implicé que, quienes ya venian trabajando con teatro en
los barrios, implementaran en sus espacios lineamientos del zeatro comunitario
(San Martin, 2012). Sin embargo, fue la implantacién de una politica publica
de fomento a la actividad en el ano 2008 (el Programa Provincial de Teatro
Comunitario de la scem) la que difundi6 de forma extendida la categoria en
la provincia y determing el surgimiento de nuevos grupos bajo esa denomina-
cién como lo indica la siguiente cronologfa:

Si se pregunta por el inicio de esta politica y se compara con otras de fo-
mento a grupos de featro comunitario de la caBa se observa que se trata de
una excepcionalidad. Se dijo antes que la légica del financiamiento publico a
la actividad del teatro comunitario fue principalmente en respuesta a pedidos
de uno o varios grupos ya existentes o a través de sus redes. En este sentido, el
Programa de Teatro Comunitario de la Direccién de Desarrollo Cultural de la
scGM resultd excepcional por tres motivos: 1) se tratd de una iniciativa guber-
namental y no de grupos o una red ya existente; 2) fue creado exclusivamente
para fomentar la creacién de grupos de reatro comunitario y 3) tenia entre sus
objetivos el sostenimiento regular de la actividad (las otras lineas de finan-
ciamiento a la actividad brindaban estimulos no regulares). Por ello, resulta
relevante indagar bajo qué condiciones y motivaciones se disefi$ este programa
que tenfa como fin “el desarrollo cultural a partir de la creacién de grupos de
teatro comunitario en la provincia” (sitio web de la scam, 2015)."

En los testimonios recabados entre los agentes estatales que estuvieron en
su creacion se hallaron dos explicaciones:

1. La necesidad de otorgar cierto reconocimiento a la trayectoria de
quienes ya venfan realizando trabajo artistico-comunitario en al-

16 Segun antecedentes locales y también para algunos referentes de los grupos, el teatro comunitario
existia mucho antes en Mendoza, aunque no se utilizara especificamente tal denominacién. La
experiencia de “El Aluvién” en el afio 1973 es considerada la puesta que marcé la transicién entre
un tipo de intervencién de teatro independiente a uno de teatro militante o barrial, donde ademds
se manifestaban elementos de lo que posteriormente se llamé teatro comunitario (Gonzélez de Diaz
Araujo, 2010). Para profundizar sobre este topico ver (Gonzélez de Diaz Araujo, 2014; Sdnchez
Salinas, 2018c).

17 En el ano 2015 el Programa dejé de existir y con su extincién también desaparecié su descripcién e
informacién que se alojaba en el sitio web de la scaM www.cultura.mendoza.gov.ar.
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gunos barrios del Gran Mendoza (puntualmente se mencionan los
casos de “Chicho” Vargas en el barrio de La Gloria; Rodrigo Toledo
en el barrio Huarpes; Ernesto Sudrez y Pablo Flores en El Bermejo).
Aquellas experiencias también se definfan como teatro barrial, tea-
tro social o murgas. Esto devino en que la mayor parte de los refe-
rentes que conformaron los grupos fueron buscados desde el equipo
del Programa: se convocaron profesores con experiencia en teatro
en cdrceles, teatro del oprimido, teatro popular o murgas para el
armado de los nuevos grupos.

2. Laidea de multiplicar el fenémeno del reatro comunitario, que “era
como un boom en [la ciudad de] Buenos Aires” (agente del Progra-
ma, 14/10/2015). se puede relacionar esta expresion a dos sucesos:
a) como mencionamos anteriormente, el surgimiento de grupos de
teatro comunitario en Argentina fue creciendo exponencialmente en
la década del 2000, alcanzando en 2004 una veintena de grupos y
hacia 2010, alrededor de cincuenta grupos en todo el pais, cifra que
se mantiene al 2020; b) en términos de agenda de gobierno, fue un
periodo donde crecié el nimero de programas, concursos y finan-
ciamiento a proyectos que reivindican la cultura popular y la cultura
comunitaria, en un contexto de ampliacién del campo de injerencia
de las politicas culturales (Bayardo, 2015).

Se distingue aqui un punto fundamental entre la experiencia mendocina
y la de los grupos de otras provincias que, como ya se sostuvo, explica la elec-
cién de este territorio para el ejercicio analitico que se propuso: se traté de un
programa de gobierno que promovié un fenémeno que en otras provincias
habia surgido como una iniciativa de un grupo de personas con la convicciéon
de trabajar desde el teatro en una comunidad determinada y que, en algin
momento o etapa de ese proceso ya iniciado, buscaron el apoyo o reconoci-
miento estatal (Ferndndez, 2013; Mercado, 2018; Sdnchez Salinas, 2018b).
Por un lado, se pretendia dar reconocimiento a quienes se identificaba que
venfan construyendo experiencias cercanas al zeatro comunitario, fortaleciendo
un fenémeno mendocino de objetivos similares, pero utilizando una categoria
no local. Por otro lado, se incentivaba la creacién de nuevos grupos que re-
produjeran una préctica bajo un modelo que habia surgido en otro territorio.
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Como manifestaba una de las integrantes de la Red de Teatro Comunitario
Mendocina: “[...] esto que pasa de injertar cosas que son rioplatenses o for-
matos en las provincias” (referente de grupo, 22/12/2014).

Esta tension entre el desconocimiento de las categorias identitarias de las ex-
periencias previas del territorio y la visibilizacién y promocién de un fenémeno
no local se vio reflejada en el diseno e implementacion del programa, que tuvo
muchas indefiniciones e irregularidades desde su inicio y que afecté de forma
considerable el desarrollo de los grupos de teatro comunitario mendocino.

Cuando se analizé el programa en su funcionamiento, aparecen mecanis-
mos que reflejan un difuso concepto de teatro comunitario, lo cual se revela
como una de las causas que produjeron tensiones al interior y entre los grupos.
En los contenidos del Programa convivian variadas concepciones sobre los
distintos modos de intervencién teatral. Y si bien el Programa llevaba el “nom-
bre” de teatro comunitario, no habia una definicién clara respecto a qué tipo de
préctica estaban promoviendo. Esta falta de claridad generaba incertidumbre
entre los grupos en relacién con quiénes estaban haciendo reatro comunitario y
quiénes no, y los instaba a estar constantemente redefiniéndose y elaborando
conceptualizaciones para continuar siendo parte del programa estatal. En oca-
siones, también llevindolos a que ellos mismos tuvieran que definir quiénes
podian ingresar y quiénes quedarian afuera de esta politica:

La plata es poca pero la cantidad de grupos a los que se les estd pagando son
muchisimos, e incluso muchisimos fioquis, ravioles, no sé cémo se dice [...]
Lo que yo te quiero explicar es que nosotros ya tenemos ciertas capacidades
como para detectar si este grupo que se va a incorporar retine las caracteristicas,
porque si no hay una desigualdad tremenda (referente de grupo, 16/12/2014).

Esta situacion puso a los propios referentes de los grupos en un rol de
promotores del programa e instalé una tensién desde sus inicios que llevé a
fijar la atencién en ellos “en tanto mediadores de las politicas y los sesgos que
le imponian a su prictica cultural” (Winocur, 2001, p. 78). Esto generaba
también que los grupos asumieran ciertas caracteristicas para poder acceder al
financiamiento. Se ha sefialado que este tipo de procesos lleva en ocasiones a
que las organizaciones no sélo terminen por llevar a cabo actividades que origi-
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nalmente no desarrollaban, sino que, ademds, terminan adecudndose a defini-
ciones y categorias de organismos y programas (Forni y Leite, 20006, p. 242).'8

3.2. Consensos y disensos en torno a la concepcién local

En las entrevistas e instancias de participacién mencionadas, se encontra-
ron variadas y complejas concepciones de teatro comunitario en torno a las
précticas y discursos de los/as participantes y agentes del programa, evi-
denciando que los procesos culturales “son bases modificables, dialécticas,
complejas, tensas, negociables para fines que también son heterogéneos y
disputables” (Pais Andrade, 2016, p. 246). Las principales tensiones se ob-
servaron al momento de definir qué practicas eran legitimadas como zeatro
comunitario y cudles no dentro de la provincia. En general, esta legitimidad
la daban los grupos, ya que como se vié, el Programa no definia la actividad
ni exigia requerimientos especificos para percibir el apoyo econémico. A su
vez, ciertos modos de operar del Programa demostraron que, en todo caso, el
conocimiento del fenémeno era poco preciso o se lo asimilaba a otras précticas
artisticas de promocién de lo comunitario (el teatro barrial, del oprimido y
las murgas, entre otros). Las tensiones se estructuraban en relacién con un
distanciamiento o un acercamiento hacia la definicién y caracterizacién del
teatro comunitario de las experiencias de Catalinas Sur y el Circuito Cultural
Barracas, asi como a las representaciones que circulaban en la Red Nacional
de Teatro Comunitario. Para ese periodo (2006-2015) aquella concepcién ya
identificaba a un amplio conjunto de grupos articulados en la Red e incluia
también experiencias de otras provincias.

Un ejemplo ilustrativo de cémo la comparacién era un recurso frecuente
en la bisqueda de una definicién local fue en el Encuentro de Teatro Comuni-
tario organizado por la Red de Teatro Comunitario mendocino en Las Heras
(14 de junio de 2015), donde se propuso un debate grupal a partir de lecturas
sugeridas de dos libros de referencia sobre el fenémeno: “Teatro Comunitario”
de la investigadora Marcela Bidegain (2007) y “Teatro de vecinos” de Edith

18 Para profundizar en los problemas devenidos de la implementacién de la politica en el campo teatral
de Mendoza, ver Sdnchez Salinas (2018b).
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Scher' (2010). La consigna era realizar una lectura critica en la que debian
identificar los aspectos del zeatro comunitario teorizados en esos libros con los
que estaban de acuerdo y también pensar cudles eran posibles de realizar en
Mendoza (y cudles no).

Una de las principales conclusiones a las que arribaron fue que era necesa-
rio no ser tan fundamentalistas con las categorfas que definian al zeatro comu-
nitario, intentar desrigidizarlas y al mismo tiempo definir el zeatro comunitario
mendocino. En este mismo sentido, remarcaban que era importante observar
la necesidad de cada grupo y eso podia implicar, por ejemplo, que tengan
mds importancia los procesos creativos que las presentaciones de las obras. Habia
cierta percepcion de que aquellas categorias que remitian a los grupos pioneros
eran demasiado grandes, como se refleja en el siguiente testimonio sobre la
definicion del reatro comunitario en Mendoza:

[...] es un grupo de personas, tratando de hacer algo en una comunidad, si es
artistico o va a tener la forma de teatro con murga, o vecinos narrando, o ma-
dres tejiendo o contando un cuento, eso es teatro comunitario. Bajar esa cosa
ideoldgica que creemos que es lo que es Catalinas Sur [...] acd lo que tenemos
es un grupo de vecinos haciendo algo artistico teatral, con mezcla de pléstica,
eso es teatro comunitario, pero en chiquito, no en grande, porque en grande se
nos diluye (agente del programa, 14/10/2015).

También resultaba necesario flexibilizar las categorias de “intergeneracio-
nalidad” y “numerosidad”. Mientras que en la zona bonaerense los grupos
estaban integrados por al menos 20 o 25 personas, en Mendoza los grupos
a veces no alcanzaban a tener 10 integrantes. Lo mismo con la propuesta
de que participen personas de distintas edades; si bien les parecia interesan-
te, la realidad es que varios grupos de la provincia tenfan predominancia de
un rango etario (La Pegajosa estaba integrada mayoritariamente por nifias, y
El renacer de los abuelos principalmente por adultas mayores)®. Otro punto
debatido fue el de la territorialidad. Para la mayoria de los grupos, la decision

19 Directora del grupo de teatro comunitario Matemurga de Villa Crespo, conformado en 2002 en
la caBa. Es importante aclarar que estos libros sistematizaban y caracterizaban principalmente las
experiencias de los grupos de Buenos Aires.

20 Si bien el grupo estaba integrado casi en su totalidad por mujeres adultas mayores, el nombre del
grupo era en masculino.
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de ocupar o presentarse en el espacio pablico no era una caracteristica que los
identificara. Uno de los coordinadores expresé que cuando un grupo estd en el
espacio publico en Mendoza, es por carencia de un espacio y no por decisién,
en comparacién con los grupos de la ciudad de Buenos Aires donde /z calle es
simbolo de resistencia.

El ejercicio de comparacién y oposicién permanente permitié pensar la
problemdtica en cuestidn: el principio estructurador del campo teatral co-
munitario en Mendoza, ha sido generado por las tensiones y las oposiciones
entre las experiencias y definiciones de los grupos de la ciudad de Buenos Aires
(del centro, de la Capital) y las de los grupos de Mendoza (del margen, de la
provincia)*'. Comprender la concepcidn de teatro comunitario para los grupos
de Mendoza de modo dialégico, relacional, nos mostré las distintas posturas
respecto a los modos de intervenir la sociedad desde el teatro que estaban en
juego en el territorio.

Desde esta perspectiva, también pudimos ver un nuevo centro: los grupos
intentaban definir su identidad por oposicién/cercania no sélo a la experien-
cia portena o bonaerense, sino también al Programa. La dependencia de los
grupos no era s6lo de los fondos econémicos, reflejaba ademds la necesidad de
una entidad mds amplia que los sustentara o representara simbélicamente. Se
observé que la tendencia de los grupos mendocinos fue principalmente soste-
nerse gracias al aporte del programa. En relacién con este punto, se identificé
que para los grupos que venian trabajando de forma constante, el Programa
resulté una ayuda econdmica para continuar fortaleciendo su labor; en cam-
bio, para otros, que nacieron a partir de su impulso, resulté mds dificil lograr
una identidad propia més alld del estimulo. Por otro lado, y aun reconociendo
la complejidad de sostener un trabajo comunitario territorial sin recursos pu-
blicos, se observa que no todos los grupos se propusieron un fortalecimiento
del fenémeno local desde la promocién de proyectos autogestivos. Esta falta
de constancia y crecimiento era percibida por los agentes del programa como
falta de profesionalismo. En consecuencia, se gestaba una idea de pobreza o
marginalidad en torno a lo comunitario que se alimentaba de manera retroac-
tiva entre el Programa y los grupos.

21 Tomamos como “centro” la Capital Federal y la provincia de Buenos Aires, en virtud de la configu-
racién geografica e histérica de la Argentina.
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4. Conclusiones

En este trabajo se propuso analizar diferentes dindmicas donde se identifican
como usos, apropiaciones y resignificaciones de categorias y propuestas artisti-
cas por parte de diversos actores, posicionados desigual y diferencialmente en
el dmbito cultural. Como se sefiala al comienzo, nos interesé rescatar la hete-
rogeneidad existente en las formas de concebir y definir una practica artistica
especifica: el teatro comunitario en Argentina. Los casos que se han presentado
se relacionan con el marco de una instancia de organizacién mayor —la Red
Nacional de Teatro Comunitario— y se ha expuesto que los diferentes grupos
establecen proximidades o distanciamientos respecto a la definicién delimitada
de la préictica que se propone. Ahora bien, estas dindmicas no solo involucran
a grupos comunitarios, sino también a distintas instancias estatales locales de
cada territorio donde se han tenido diferentes niveles de protagonismo en el
desarrollo de estas experiencias. Incluso, hemos sefalado la intervencién de
fundaciones internacionales de financiacién que han incidido en el desarrollo
del fenémeno estudiado.

Como se sostuvo, han surgido trabajos de investigacién que proponen una
mirada critica acerca de cémo se construyé en los estudios teatrales “la histo-
ria” del teatro nacional desde una mirada centralista que generalizé muchos de
los procesos desarrollados en la ciudad de Buenos Aires. A partir de esto, no se
puede dejar de sostener una mirada critica que busque visibilizar trayectorias
diversas, heterogéneas y muchas veces invisibilizadas. Aun asi, la heterogenei-
dad que brota de los andlisis, no se encuentra exenta de conflictos y tensiones
que se manifiestan justamente a partir de aquellos usos, apropiaciones y resig-
nificaciones que se comenzaron a observar en nuestros trabajos.

Desde una perspectiva histérica y relacional, se reconstruyen algunos as-
pectos del proceso de definicién del zeatro comunitario en la caBa al proponer
una mirada desnaturalizadora acerca de los inicios de los grupos Catalinas Sur
y el Circuito Cultural Barracas, presentados usualmente como los comien-
zos del teatro comunitario en Argentina. Se observa que las identidades son
construidas a través de las diferencias y no al margen de ellas; por tanto, la
“identidad” de aquellos grupos pioneros de teatro comunitario sélo puede ser
definida en ese contexto histérico de diferenciacién/identificacién con moda-
lidades y repertorios del teatro independiente y el teatro militante en la ciudad
de Buenos Aires. Siguiendo a Hall (2003), esto es asi porque las identidades se
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construyen dentro del discurso y no fuera de él, y por este motivo “debemos
considerarlas producidas en 4mbitos histéricos e institucionales especificos en
el interior de formaciones y pricticas discursivas especificas, mediante estra-
tegias enunciativas especificas” (Hall, 2003, p. 18). Desde esta concepcion
se estudian las experiencias de Catalinas Sur y del Circuito Cultural Barracas
no como los “origenes” del reatro comunitario argentino, sino enfocindose en
los aspectos procesuales de conformacién de una categoria. De este modo, se
pudo observar, por ejemplo, la propia elaboracién de tradiciones selectivas por
parte de estas formaciones culturales. Estas elaboraciones implican siempre
posicionamientos de los actores en torno a determinadas formas de concebir
el teatro y, en este caso, respecto de su potencial politico y/o transformador a
nivel social. Siguiendo el objetivo de mostrar la heterogeneidad del fenéme-
no, se abordan las implicancias que generé impulsar una politica publica que
empleaba una categoria causante de multiples tensiones en los procesos de
identificacién de los actores en la provincia de Mendoza. En este sentido, fue
fundamental la distincién entre la experiencia mendocina, donde la categoria
teatro comunitario se instald a partir de una politica publica (tomdndose como
referencia los casos de caBa), y la de los grupos de la ciudad de Buenos Aires,
donde esta categoria se utilizd para demandar politicas de fomento especificas
por parte de los grupos.

El Programa de Teatro Comunitario de la scaMm en Mendoza, habia sido
creado para brindar reconocimiento a quienes se identificaban como actores
que venian construyendo experiencias similares al zeatro comunitario, fortale-
ciendo de esta manera un fenémeno mendocino de objetivos semejantes, pero
que utilizaba una categoria no local. Este programa estatal también incentivé
la creacién de nuevos grupos que reprodujeran una prictica que habia surgido
en otro territorio. Esta tensién entre el desconocimiento de las categorias iden-
titarias de las experiencias teatrales previas y la visibilizacién y promocién de
un fenémeno de la ciudad de Buenos Aires reforzaba el esquema centralista y
afectaba, a su vez, el desarrollo de los grupos de teatro comunitario mendocino.

Nuestra propuesta invita a seguir profundizando en c6mo los usos estraté-
gicos de una politica cultural por parte de actores culturales pueden ser leidos
como una forma de ejercer “agencia” (Yadice, 2002) en el dmbito cultural y
en la reproduccién de formaciones culturales alternativas como es el teatro
comunitario. Las formas de apropiacion e interpretacion que construyen los
actores de la sociedad civil respecto de las politicas ptblicas implementadas
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por agentes estatales son diversas y, como ha sefalado Chris Shore (2010), a
menudo no siguen una linealidad respecto de los objetivos para los que estas
intervenciones fueron disenadas.

Finalmente, el ejercicio analitico propuesto en este articulo, sugiere nuevos
interrogantes para indagar a futuro, especialmente acerca del vinculo que esta-
blecen los grupos de reatro comunitario con instancias estatales de promocion
de la actividad. La propuesta de observar usos diferenciales de la categoria
no solo en distintos territorios, sino también por parte de distintos agentes,
plantea la inquietud de cudl es el rol del Estado en el proceso de descentrali-
zacion de determinados relatos hegemonicos (en este caso acerca de la historia
del teatro argentino y del teatro comunitario en particular). Asimismo, queda
planteada la necesidad de reconocer la heterogeneidad de las experiencias al
momento de disefiar politicas de fomento a la actividad, a fin de avanzar hacia
intervenciones culturales territorializadas que dialoguen con el contexto local
y fortalezcan los procesos comunitarios existentes.
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