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Resumen: El articulo integra las perspectivas tedricas metodoldgicas de
las representaciones sociales, los estudios culturales y la criminologia
medidtica. La linea de las representaciones sociales desarrollada por De-
nise Jodelet y en la que se inscriben varios autores contempordneos,
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constituye una herramienta tedrico-metodoldgica que remarcan la re-
lacién entre representaciones sociales y productos culturales. En este
marco el cine se presenta como un producto medidtico y artistico en
didlogo con su contexto social y con su publico. De este modo, la apro-
ximacién toma en cuenta los aportes de los estudios culturales sobre
el cine como arte e industria y los presupuestos de Nicole Rafter de la
criminologia medidtica (popular criminology) sobre temas criminolé-
gicos en los filmes como la violencia. Palabras clave: cine, criminologia
medidtica, estudios culturales, representaciones sociales, violencia

Abstract: The papper integrates the methodological and theoretical perspec-
tives of social representations, cultural studies and media criminology. The
line of social representations developed by Denise Jodelet and in which seve-
ral contemporary authors are enrolled, constitutes a theoretical-methodolo-
gical tool that highlights the relationship between social representations and
cultural products. In this framework, cinema is presented as a media and
artistic product in dialogue with its social context and its audience. In this
way, the approach takes into account the contributions of cultural studies
on cinema as art and industry and Nicole Rafters assumptions of media
criminology (popular criminology) on criminological themes in films such
as violence. Keywords: cinema , media criminology, cultural studies,
social representations, violence

Introduccion

Cada dia imdgenes de violencia inundan el mundo. Llegan a través de noticias
en los medios de comunicacidn, posts en las redes sociales o historias contadas
por el cine o la televisién. La linea entre noticia, realidad y ficcién se ha vuelto
difusa en una sociedad profundamente mediatizada (Carrabine et al., 2020;
Thompson, 1998).

El cine como medio de comunicacién, industria y arte, proyecta imdgenes
ficticias o veraces a publicos heterogéneos. Estas diversas audiencias reconfi-
guran sus representaciones sociales sobre el mundo, conjugando sus vivencias
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personales y sus principios normativos, con las narrativas medidticas y filmicas
sobre hechos sociales que resultan familiares o exéticos.

Los medios de comunicacién generan narrativas sobre los hechos crimino-
légicos, o sea, una criminologfa medidtica adyacente a la criminologfa acadé-
mica. Estas narrativas se convierten en creencias, presupuestos que también
moldean los esquemas culturales de los publicos. Dichas narrativas crimino-
légicas no son creadas solo por las noticias, sino que incluyen la cultura pop
del entretenimiento. En otras palabras, el cine y la televisién configuran una
criminologfa popular que puede operar al margen o a tono con postulados de
la criminologia académica. La perspectiva sobre un hecho social recurrente
en un espacio social especifico es moldeada por la imagen filmica. Desde esta
nocién se elaboran postulados de Nicole Rafter (2000, 2007) sobre la crimi-
nologfa pop o criminologia medidtica en el cine.

Asi, fenémenos como el crimen, la violencia y la seguridad, se corroboran
o contrastan con las normativas legales o morales de cada sociedad. Las im4-
genes filmicas sobre la violencia reconfiguran los esquemas mentales preexis-
tentes ya sea a partir de la reafirmacién de preceptos establecidos, la nuevas
expresiones o perspectivas distintas a las socialmente aceptadas (Carrabine,
2013, 2018a, 2018b). Las representaciones sociales sobre este tipo de hechos
influyen en la reconfiguracién del sentido comun, la opinién publica y el
comportamiento.

“Al despertar sentimientos de horror, indignacién y repugnancia, las repre-
sentaciones de la violencia obligan a los espectadores a emitir juicios morales
y a participar en una politica de culpabilizacién” (Choe, 2022, p. 2). Conse-
cuentemente, el andlisis de las representaciones sociales sobre la violencia en el
cine implica ahondar en las categorias tedricas representacion social, violencia
y cine.

Autores como Stephen Prince (2003), Zavala (2015, 2018) y Santa (2018)
han elaborado propuestas de andlisis de la violencia en el cine. Sus aportes
sirven de base a este andlisis en lo que respecta a la violencia en el cine. Sin
embargo, resulta pertinente develar también aspectos psico-socioldgicos y cri-
minolégicos en el cine (Jodelet, 2015; Yar, 2012) articulando la teoria de las
representaciones sociales desde los presupuestos de Denise Jodelet (2015), las
contribuciones de Zavala (2015, 2018) sobre la representacién de la violen-
cia en el cine y la criminologia popular de Nicole Rafter y Michelle Brown
(2011).
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No existen suficientes estudios relativos a las representaciones sociales y las
producciones artisticas filmicas a pesar del vinculo existente entre pensamien-
to social y arte (Jodelet, 2015 p. 323). Sin embargo, el cine permite circular y
configurar representaciones sociales “cuyas dimensién temporal y narrativa re-
tnen significacién y sentido, pasado y futuro” (Callegaro et al., 2017, p. 20).

El objetivo de este articulo es desarrollar un marco teérico-metodolégico
para el andlisis de las representaciones sociales de la violencia en el cine. Nues-
tra pretension es ofrecer un enfoque que permita el abordaje sociocultural del
cine con respecto a hechos de cardcter psicoldgicos, socioldgicos y criminolé-
gicos.’ Para ello se analiza primero el marco categorial de las representaciones
sociales, la relacién cine-representacién en tanto corpus donde se cristalizan
las representaciones sociales y la violencia como objecto de representacién y
hecho social-temdtica dentro del cine. Posteriormente, se utilizan los indica-
dores audiovisuales para explorar las representaciones sociales de la violencia.
Para ello se operacionalizan las categorias y se interconectan. Se desarrolla la
teorfa de las representaciones sociales y su anclaje a lo social senalando los
nexos filme y contexto a partir de las perspectivas de la criminologfa medidtica
y las tipologias de las representaciones sociales. Mediante el filme £/ Club (La-
rrain, 2015) se ejemplifica las potencialidades de la propuesta.

Representaciones sociales
como herramienta metodoldgica:
imagen y contexto

Las representaciones sociales son procesos dialécticos generados, redefinidos y
reelaborados en el intercambio cotidiano y han sido descritas como una cate-
gorfa de gran complejidad estructural y procesual. Es una categoria propuesta
por Serge Moscovici (1979) sobre la insercién de la teoria psicoanalitica en la
opinién publica y la cotidianidad en la sociedad francesa. las representaciones
sociales han sido abordadas desde estas y otras disciplinas sociales de tres for-

3 Esta propuesta forma parte de la tesis doctoral “Social Representations of Violence in Latin Cinema
in the 21th Century” (Villamanan, 2024), recientemente defendida en Ciencias Sociolégicas (Uni-
versidad Central de Las Villas, Cuba) y Criminology (Vrije Universiteit Brussel, Bélgica).
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mas: “un modo de expresién social y cultural, (...) resultado de una dindmica
psicosocial, (...) una forma de pensamiento social” (Jodelet, 2015, p. 19).

Lejos de ser consideradas procesos netamente cognitivos, Moscovici (1979)
enfatizaba en el papel de lo simbdlico y lo significante dentro de los procesos
de las representaciones sociales. Autores actuales como Restrepo (2013) han
reconocido la fuerte carga socio-afectiva e ideoldgica dentro de su dimension
normativa (Restrepo, 2013, p. 125-126). Como procesos simbdlicos de ca-
rdcter significante e instituyente de las relaciones sociales, constituyen cons-
trucciones sobre un objeto mental de la realidad social, es decir, de una ge-
neralizacién conformada en el proceso de interaccién. Es decir, son esquemas
culturales de la sociedad interiorizados y reconfigurados sobre un contexto
social que las configura y reconfigura (Duveen, 2010, p. 545).

Las representaciones sociales constituyen mediaciones simbdlicas. Para Jo-
vchelovitch (2004) son estructuras de mediaciones de la accién comunicativa
que producen significados y sentidos (Jovchelovitch, 2004, p. 22). O sea, son
“sistemas de significaciones, permitiendo interpretar el curso de los aconteci-
mientos y las relaciones sociales” (Jodelet, 2018, p. 430).

En el estudio realizado se define la representacién social como una forma
de pensamiento social de cardcter constitutivo y constituyente sobre objetos
o fenédmenos sociales, ligados a inserciones sociales especificas en un sistema
de relaciones sociales que configuran los procesos culturales significantes im-
plicados en la socializacién y la comunicacién social y la memoria colectiva.

Las representaciones sociales estdn estructuradas por contenidos represen-
tacionales que se organizan, jerarquizan y relacionan entre si. Esta dimen-
sién denominada campo de representacién “remite a la idea de imagen, de
modelo social, al contenido concreto y limitado de las proposiciones que se
refieren a un aspecto preciso del objeto de representacién” (Moscovici, 1979,
pp. 45—47) se vincula al marco de referencia o contexto del que emergen las
representaciones sociales.

En las representaciones sociales cobran sentido la constitucién de un es-
quema conceptual del objeto, reorganizado por el individuo en dependencia
de las disimiles mediaciones. Bajo este esquema (o generalizacién significativa)
se designa al objeto social representado y se operativiza su uso en la develacion
de sistemas interpretativos y normativos-conductuales de la sociedad. En di-
chas practicas sociales, el individuo se reconoce o no, como parte de un gru-
po, y se identifica con un objeto o fendmeno en virtud de la informacién, el
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sentido de pertenencia y la orientacién de su comportamiento (Jovchelovitch,
2004). En otras palabras, la reconfiguracién social obedece a las adscripciones
sociales y las mediaciones del marco de referencia contextual. Ellas repercuten
en la conformacién de las representaciones sociales, especialmente en casos de
representaciones normativas, (Doise, 2002).

Es a través de los procesos de objetivacién y anclaje (mecanismos internos
de formacién) que se (re) configuran las representaciones sociales. La objeti-
vacién consiste en la materializacién de la palabra, la seleccién y descontex-
tualizacién de los elementos, formacién del nicleo figurativo y naturalizacién.
Mediante la objetivacién se cosifica y estructura el esquema conceptual del
objeto (Rateau & Lo Ménaco, 2013, pp. 28-29). Por su parte, el anclaje es
el proceso donde la representacién se liga con el marco de referencia de la co-
lectividad y se conforma en instrumento para interpretar la realidad y actuar
sobre ella (Rateau & Lo Ménaco, 2013, pp. 29-30).

Esencialmente, las representaciones sociales, tiene expresiones hegemonicas,
altamente consensuales; polémicas, acorde a las contradicciones que pueden
generarse en el medio antagénicos al poder; o emancipadas, como expresion
de nuevos grupos o de sectores particulares (Moscovici, 1988). Jodelet (2014,
2015, 2018) defiende el criterio de que las representaciones se encuentran es-
trechamente ligadas a un contexto sociohistérico y a sus modelos culturales,
pero especialmente, la autora plantea tres elementos significativos vinculados
a los contextos sociales: sujeto, el otro cultural, el espacio social y la memoria
colectiva. Estos elementos sirven de base a la propuesta que se desarrolla: ellos
serdn analizados a través de los indicadores audiovisuales personajes, locacién y
temporalidad. El nexo filme-contexto/representaciones sociales-practicas socia-
les se despliega utilizando la perspectiva de la criminologia medidtica.

Representacion social:
identidad y el otro cultural

La relacién con el otro significativo (Vigotsky, 1997) o el otro cultural (Jo-
delet, 2014) sustentan las bases entre representaciones sociales, la interaccion
social (Jodelet, 2015, p. 50) y las relaciones comunitarias en que se inscribe
el sujeto y el grupo. El pensamiento colectivo se basa en la evidencia objetiva
de actividades en la cual los miembros del grupo se insertan, evidencia que
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consiste en un consenso socialmente asumido por sus integrantes en diversas
gradaciones de concientizacién de su pertenencia al mismo. El grupo define la
representacion social de si mismo y de lo social, en general. En consecuencia,
las representaciones sociales responden a la lgica general de la sociedad que
las producen, pero se hallan atravesadas por la fragmentacién de lo social: las
diferencias representacionales estdn asociadas a la multi-condicionalidad de
las escisiones derivadas de lo generacional, lo racial, lo genérico o lo religioso,
y muchas otras mediaciones a considerar en dependencia del objeto que se
investigue. Las modalidades de Moscovici(1988) estdn vinculadas a las rela-
ciones comunitarias entre los diversos grupos y a su interior, dependen de la
posicién social del grupo, la diversidad cultural y la fragmentacién social.

Las representaciones sociales al estar asociadas a categorias de saber, significa-
do y sentido (Jodelet, 2018), constituyen una manifestacién de lo comunitario
(Alonso et al., 2016). Estas relaciones contradictorias y dindmicas se revelan
como expresiones de equidad o inequidad entre los sujetos. Asi, los vinculos
expresan algiin grado de lo comunitario y de equidad social o, por el contrario,
relaciones fragmentadoras de dominacién y opresién (Alonso et al., 2016; Vi-
llamafan, 2016).

En otros términos, las representaciones sociales se conforman en grupos so-
ciales de identificacién los cuales disponen de criterios concientizados de quie-
nes pertenecen a él. A su interior se resignifican, conjuntamente, los objetos y
hechos sociales, estructurado a partir de la préctica social. Las representaciones
sociales conformadas en estos grupos expresan los vinculos comunitarios ya sea
en grupos donde la solidaridad o la identificacion social estd basada en relaciones
de localidad-vecindad o en vinculos simbélicos de otra indole: procesos de iden-
tidad social (Jodelet, 2018) y reconocimiento de la pertenencia a determinado
sector, espacio o grupo.

...identity as an asymmetry in a relationship which constrains what can be
communicated through it — both in the sense of what it becomes possible to
communicate and in the sense of what becomes incommunicable (and poten-
tially a point of resistance), or communicable only on condition of a rewor-
king of that identity (Duveen, 2010, p. 550).

Las relaciones de los sujetos y grupos son configuradas por las representa-
ciones sociales y median la pertenencia social y la participacion (Jodelet, 2015).

www.culturayrs.unam.mx
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Para Jodelet (2015) la relacién con el otro cultural se basa en la triple experiencia
de identidad, pluralidad y alteridad (Jodelet, 2015, p. 266). En el caso de la
identidad, se basa en el reconocimiento del yo y la construccion de una “image
reservoir” (Moscovici, 1979, p. 44) mediante las cuales las personas configuran
lo comunitario. Las representaciones sociales estdn asociadas a la conformacion
y la regulacion de la identidad grupal (Duveen, 1993, 2010) y satisfacen necesi-
dades de afiliacién (Bonetto & Lo Monaco, 2018, p. 41).

Las representaciones sociales también sirven para la diferenciacion con el
otro cultural. Este otro cultural tiene dos variantes: “«el otro» (el vecino) que
asume una comunidad y/o cercania social, y «el otro» (el alter) que asume una
diferencia y/o distancia social” (Jodelet, 2015, p. 266). Incluso este otro distante
puede ser representado con dos perfiles diferentes: una construccién positiva
y de fascinacién por lo exdtico y lo lejano o una construccion negativa y de
infravaloracion. Esta negatividad o positividad sobre el otro estd asociada a la
identidad propia, la pertenencia social y la valorizacién a su propia representa-
cién (Jodelet, 2014, p. 3).

El caso extremo lo constituye asumir al otro como alteridad radical. La alte-
ridad radical trae como consecuencia “diversas formas de violencia, desprecio,
intolerancia, humillacién, explotacion y exclusion” (Jodelet, 2015, p. 271). Esta
alteridad radical puede darse en una alteridad del exterior y una alteridad del
interior. La alteridad radical exterior se basa en representar ciertas culturas, gru-
pos, o naciones en relacién con la propia en términos de distante, exdticas. Sin
embargo, la alteridad interior refiere a:

Aquellos que, marcados por el sello de una diferencia fisica o corporal (color,
raza, discapacidad, género, etc.), el registro de la moral (modo de vida, forma
de sexualidad) o vinculadas a la pertenencia a un grupo (nacional, étnico, co-
munitario, religioso, etc.), se distinguen dentro de un todo social o cultural y
pueden considerarse como una fuente de incomodidad o amenaza. (Jodelet,

2015, p, 264)
Representacion social, espacio
y memoria colectiva

Los vinculos comunitarios de los grupos (identidad y el otro) estdn ligados
a los espacios y la memoria, en torno a lo comunitario y la comunidad. Tal
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como pricticas y la posicién estructural pueden reafirmar una afiliacién o una
diferencia; los espacios y la memoria colectiva (Jodelet, 2018) pueden remar-
car una identidad o instaurar una jerarquia de valor normativo y simbdlico.
Jodelet (2018, 2015) desarrolla la categoria de las representaciones socioespa-
ciales que remite a la relacién simbdlica con el espacio.

Estdn investidos de significados compartidos y derivados de los sujetos y
de las posiciones sociales que ellos ocupan, de manera que marco geografico y
las préicticas sociales se hayan sujetas a prescripciones donde se normativizan
e idealizan los espacios. Se sefalizan como espacio de lujo o se insertan alertas
de peligro o negatividad relativa a un barrio especifico dentro de las represen-
taciones sociales sobre dreas geogréficas.

O sea, las representaciones socioespaciales bosquejan también tanto la se-
leccién y reconocimiento de los espacios publicos como la devaluacién, aisla-
miento y rechazo de determinadas 4reas especificas (Jodelet, 2015, p. 106). se
generan “formas de relaciones sociales marcadas por la exclusién que pueden
llegar hasta el exterminio en una perspectiva de proteccién contra la conta-
minacién, la purificacién; o por la opresidn, la explotacién, en una perspec-
tiva de insercidn jerdrquica y compartimentacion social” (Jodelet, 2015, p.
271-272). Las zonas geograficas fungen como espacios de identidad y dife-
renciacién social.

Esto reafirma la perspectiva de Jovchelovitch (2004) acerca de qué “con-
textos y comunidades diferentes producen saberes sobre si mismos y sobre
otros” (Jovchelovitch, 2004, 28) y las representaciones sociales sobre objetos y
fenémenos inciden en esos otros relacionados con el objeto de representacion
en términos de similitud o distincién.

La relacién espacio, representaciones y pricticas hacen de los espacios un
medio de control social y se erigen en situaciones-signos que configuran las re-
laciones sociales, reivindica la sujecién o el bio-poder inscrito en a la identidad
de individuos y grupos (Jodelet, 2015). Estas representaciones sociales estdn
mediadas por los procesos de identidad y distincién social, pero también por
el vinculo identidad, espacio y tiempo (Jodelet, 2015).

Podria decirse que al igual que los espacios estdn ligados a la identidad,
también lo estd la memoria colectiva. La memoria es una representacion del
pasado. Espacio y remembranza cimenta el sentido de lo comunitario en las
relaciones sociales. “la memoria colectiva siempre tiene su asiento en un mar-
co espacial; los grupos encuentran sus recuerdos en la forma que dieron a su
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entorno de vida”; (Jodelet, 2015, p. 118). La memoria colectiva tiene también
un rol mediador en la configuracién de las representaciones sociales en conso-
nancia con espacios y el sujeto-otro cultural.

Segtin Jodelet (2019) la memoria colectiva puede estudiarse desde la pers-
pectiva que va del pasado al presente, es decir, el retorno, la evocacién y la
remembranza del pasado como reminiscencia (Jodelet, 2015, p. 123). En las
representaciones sociales la temporalidad de la memoria colectiva interactia
con la triada pasado-presente-futuro e incluyen la memoria relativa a eventos
recientes, memorias generacionales y memorias conflictivas (Bobowick, Pdez,
Liu & Licata, 2015) pero también inscribe las propiedades de ocultacién,
silencio y olvido (Jodelet & Hass, 2019) en la desmemoria. En otras palabras,
la resignificacidn, recuerdo y trascendencia de eventos, asi como la vergiienza
ante un pasado y reparacién y reconciliacién con este.* No obstante, esta ver-
giienza también conduce a la omisién de los hechos proscritos social o moral-
mente del recuerdo: lo qué se recuerda y como se recuerda.’

Los marcos de la memoria colectiva tienen un cardcter representacional ya
que cumplen funciones de identidad, legitimacién y valorizacién. Asi como el
andlisis de las representaciones sociales no puede ser unilateral, esto también
se aplica a la memoria colectiva. En las relaciones sociales y en la memoria co-
lectiva deben definirse sus agentes y portadores y las mediaciones sociales dan
cuenta de ella en el tiempo y el espacio (Jodelet, 2015, 2019).

La persistencia de esta memoria colectiva estd matizada por la perspectiva
fundamentada por Matos (2001). Matos (2001) establece la influencia de los
actores locales y globales en las representaciones sociales en la reconfiguracion
de las representaciones hegemonicas de cardcter global. Los medios de co-
municacién multiplican las memorias colectivas, globalizan la circulacién de
fenémenos colectivos, “la responsabilidad colectiva y la movilizacién en favor
de la defensa de los derechos humanos” (Jodelet, 2015, p. 136).

Los medios de comunicacién sirven de estructuras de mediacién a las re-
presentaciones sociales y de la memoria colectiva. La justicia y la perpetuacién
del recuerdo a través de representaciones sociales adscritas a la memoria se

4 Esel caso de memorias relacionadas a los derechos humanos donde el holocausto y la colonizacién
tiene un lugar privilegiado.

5 Controversial y antagénicas son las representaciones bajo la idea de descubrimiento contra la de
conquista de América. Otro ejemplo es la dual representacién de Wounded Knee en el imaginario
norteamericano como batalla o como masacre
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configuran mediante procesos comunicativos masivos y planetarios (Jodelet,
2015). Temas normativos de cardcter criminoldgico como la guerra, los dere-
chos humanos y la violencia son objetos de representaciones sociales mediati-
zadas globalmente.

Representaciones sociales cristalizadas en el cine:
propuesta metodolégica

La perspectiva sobre representaciones sociales desarrollada por Jodelet (2015,
2018) como seguidora de Moscovici (1979) concibe el estudio de los conte-
nidos de los medios de comunicacién como una forma diferente de visualizar
una representacion social y “de comprender las regularidades més significati-
vas de los intercambios que operan en torno a ella” (209). Es precisamente el
examen de las representaciones sociales a partir del material “cristalizado en
corpus literarios, documentales, epistolares, iconograficos, filmicos” (Jodelet,
2015, p. 19), otra de las diferencias metodoldgicas distintivas de esta linea,
iniciada por Moscovici (1979) y acufiada por Jodelet (2015).

Esta propuesta estd basada en el anilisis del contenido de las representa-
ciones sociales cristalizadas en el cine y comprende al campo representacional
y el marco de referencia de las representaciones sociales como mediaciones
simbolicas. Las imdgenes filmicas como representaciones sociales pueden ser
usadas como herramientas metodoldgicas para explorar temdticas cristalizadas
en las peliculas en tanto se comprenden a los filmes productos constituidos y
constituyentes de las representaciones sociales (Jodelet, 2018).

Paralelamente, la perspectiva criminologia medidtica sostiene que desde
la pantalla se ofrecen imdgenes e ideas a partir de las cuales diversos grupos
evaltian, cuestionan o regulan sus juicios y conductas con relacion a fenéme-
nos criminoldgicos en la realidad. Incluso, las narrativas medidticas incitan al
miedo y al incremento de la percepcidn de la inseguridad ciudadana (Gaibor
Iza, 2016). Ficcién y noticias elaboran significados y sentidos sobre hechos
sociales que reconfiguran el imaginario social y la percepcién de la realidad
cotidiana (Zaffaroni, 2011).

Rafter (2000) también considera que, a pesar de la correlaciéon entre la
imagen y la realidad, la aportacién mds importante de las peliculas sobre el
crimen son las representaciones y el mensaje ideoldgico porque estas narracio-
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nes estén colmadas de “mitos, actitudes, creencias, convicciones y supuestos
que constituyen la ideologia” (Rafter, 2000, p. 8). Los filmes son un extraor-
dinario espacio para remarcar ideas, ideologias y puntos de vistas sobre pro-
blemas relativos al crimen y a la violencia. Los medios proponen un bagaje
de conocimientos con el cual los espectadores pueden juzgar y evaluar temas
criminoldgicos bajo perspectivas criminoldgicas, y que son bases del sentido
comun (Kidd—Hewitt, 1995; Carrabine et al., 2020).

El cine como el arte de la representacion:
imagen cristalizada y signifcacion

El cine es concebido como “el arte de la representacién y de la significacién,
el vehiculo de las representaciones que una sociedad da a si misma a partir del
cual los sujetos construyen sus identidades e interpretan las identidades de
otros” (Aumont et al., 1995, p. 98). Para Bazin (1999, p. 5) el cine “alcanza su
plenitud al ser el arte de lo real”, un lenguaje “donde lo imaginario tiene sobre
la pantalla la densidad espacial de lo real” (Bazin, 1999, p. 46).

Los filmes proyectan y reconfiguran la realidad, le otorgan connotaciones
pre-hechas, o divergentemente emergentes, lo hacen un espacio puablico de
debate. De acuerdo con Ferndndez (2012), “sociedades o aspectos de ellas
pueden ser estudiados a partir de filmes, como representacién que expresa
significaciones e interpretaciones diversas de lo real” (p. 272).

La imagen de lo real proyectada en el cine es critica, dilucién y proyec-
cién de lo social. Mediante el cine se puede reproducir teorias y concepciones
acerca del mundo y sus problemdticas.® Se trata de una aproximacién de la
realidad y de las mediaciones sociales implicitas que fluyen en la produccion
filmogrifica. Esta representacién actda simultineamente por connotacién y
denotacién. El arte no es solo representacion de idealidad, sino que incluye
una organizacion material propia.

A su vez, la mediatizacion de la cultura (Thompson, 1998) o la cultura
mediada (Martin—Barbero, 1991) facilita comprender como se configuran en
el cine las relaciones poder, ideologfa y contexto social y como ellas dejan

6 Esel caso del estudio de Moscovici sobre el psicoanilisis y es el caso de los estudios de criminologia
popular.
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su impronta en las sociedades. Asi, las relaciones de poder y los contenidos
ideoldgicos tienen un papel notorio ya que en la cultura mediatizada se ge-
neran discursos ideoldgicos de alto alcance que legitiman formas y relaciones
de dominacién o de resistencia a través de las producciones simbélicas me-
didticas. “(...) el estudio de la ideologfa requiere que investiguemos (...) [si] el
significado construido y transmitido por las formas simbélicas sirve o no para
mantener de manera sistemdtica relaciones de poder asimétricas (Thompson,
1998, p. 10).

Por su parte, Canclini (1979) plantea que el anilisis del cine debe tener dos
perspectivas esenciales: 1) el nexo de la estructura social con la estructura del
campo artistico y 2) el arte como representacién ideoldgica, es decir, como se
abordan los conflictos sociales y la relacién entre realidad y su representacion.
(Garcia Canclini, 1979, p. 72).

Para William (1994) el estudio de las obras de arte se extiende hasta el
estudio de las relaciones sociales detrds de ellas, a través del descubrimiento de
una correlacidn objetiva y “en el cual ciertas crisis (...) se cristalizan en ciertas
imdgenes y formas artisticas directas” (Williams, 1994, p. 23).

El cine en tanto arte tiene dos facetas: lo cotidiano y lo fantdstico, realidad
e imaginacién (Benjamin, 1989; Morin, 2001). Sin lugar a duda, uno de sus
mayores logros estd en filmar desde sus origenes no solo lo extraordinario, sino
lo cotidiano, lo pintoresco, lo prosaico, lo trivial. Es la idea de la verosimilitud
y la veracidad del cine. Benjamin (1989) planteaba —al referirse al aura de la
obra de arte— que la verdadera sensibilidad de los espectadores estaba en el
acercamiento, en la percepcion de un sentido para lo igual a “acercar espacial
y humanamente las cosas” (1989, p. 4). En palabras de Morin, “lo imaginario
estético (...) es el reino de las necesidades del hombre, encarnadas y puestas en
situacién en el marco de una ficcién” (Morin, 2001, p. 92).

Claramente, la representacion no es exactamente la realidad; mds el encan-
to de la imagen pasa por la articulacién de lo mistico y lo emotivo. La idea
de lo afectivo estd en la genética estructural del cine, no solo lo imaginario,
lo mdgico sino también la de la satisfaccién. En otras palabras, en el cine se
proyecta no solo el modo en que se percibe y reconfigura la percepcién del
mundo, también, las pasiones y los pequefos deleites cotidianos los anhelos y
preocupaciones sobre el hoy y el futuro.

De hecho, para Canclini (1979) el arte no solo expresa lo real sino tam-
bién sus cambios posibles, lo emergente y lo potencial. Sobre todo, cuando
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se trata del arte, se percibe que las construcciones simbdlicas son también
maneras de imaginar lo posible. Como arte, el cine es un “(...) instrumento
para constituir la hegemonia de las clases dominantes y desarrollar la impug-
nacién de las clases subalternas, legitimar la opresién o movilizar criticamente
a los oprimidos, para conocer y comunicar, pero también para enmascarar y
dividir” (Garcia Canclini, 1979, p. 148). Tienen la potencialidad de promover
identidad y cuestionamiento sobre problemas sociales. La obra artistica suele
vincularse “con lo real a la vez como representacién, como simulacro, proyec-
cién de conflictos y también como esquemas de solucién (...) pensar, junto
con lo real (...) cultiva la utopia, lo irreal” (Garcia Canclini, 1979, p. 149).

Es en la capacidad de cuestionamiento de lo social como elemento de-
finitorio del arte donde convergen la negatividad de Horkheimer y Adorno
(1988) y la perspectiva dialéctica de Benjamin (1989). Para (Benjamin, 1989)
el papel social del cine radica en estimular la actitud critica y fruitiva del pa-
blico. La verdadera funcién del arte no es la emocién sino la ‘conmocién’
(Martin—Barbero, 1991, p. 55).

Es esta idea la que retoma Ranci¢re (2005) cuando indaga en la relacién
entre arte, politica y comunidad. La fortaleza del arte estd en el descubrimien-
to de disensos en la comunidad, “en ser un espacio metamorfico”. La expe-
riencia estética es también una reconfiguracion de los espacios-tiempos de una
sociedad y “facilitan procesos concretos de las identidades y de los campos de
experiencia’ (Ranciéere, 2018, p. 69).

Violencia como objeto
de representacion social

Las representaciones sociales de la violencia han sido extensamente investiga-
das en el marco de una expresién fenoménica especifica, como es el caso del
estudio de la representacién social de género o contra las mujeres o ejercidas
por un grupo determinado como la violencia policial. Sin embargo, este es-
tudio se centra en cémo la violencia es representada por los filmes, asi que
la exploracién de esta diversidad es uno de los resultados mds valiosos de la
propuesta.

Segtin Flament (2001) el estudio de la representacién social comienza por
autonomizarla, es decir, particularizar su eje de singularidad. La operacio-



Revista Cultura y Representaciones Sociales

nalizacién de la representacion social de la violencia en el cine se centra en
concebir esta categoria como las formas de pensamiento social de cardcter
constitutivo y constituyente sobre la violencia cuyos contenidos o conjuntos
organizadores representacionales se hallan cristalizados en el cine. Por ende, la
definicién de la violencia que se asume constituye el punto de partida.

Apuntes sobre la definicion
de violencia

De acuerdo con Bufacchi (2005), es en la distincién entre violencia como
fuerza o violencia como violacién donde radica el problema bésico de la com-
prensién tedrica-metodolégica del fendmeno y de sus definciones. Carrién et
al. (2011, 2018) incorpora a esta discusién el aspecto relacional de la violencia.

Bufacchi (2005) clasifica como concepcién minimalista de la violencia
(Mcv) a la tendencia que la define como uso de la fuerza. Esta perspectiva es
también la que rige las mediciones de las tasas de violencia en el mundo, en
ocasiones centradas en los homicidios o el dano fisico. Pueden hallarse mul-
tiples estudios desde organizaciones del pNUD, el Consejo Ciudadano para la
Seguridad Puablica y la Justicia Penal o la Organizacién Mundial para la Salud
(OMS) donde las tasas estdn asociadas a dichos reportes estadisticos.

La Mcv es la base de los estudios particulares de las expresiones de fenomé-
nicas de la violencia circunscritos a un espacio social (violencia doméstica,
violencia escolar), a una accién o un tipo de agresién puntual (homicidio,
suicidios) o a un tipo de victima especifica (violencia contra las mujeres, mal-
trato infantil) o a la combinacién descriptiva de una préctica puntual (violen-
cia contra las mujeres en relaciones de noviazgo). Numerosas investigaciones
bajo este enfoque se centran en describir las manifestaciones empiricas del
fenémeno. En otras palabras, la Mcv permite adentrarse en una manifestacién
puntual.

Las definiciones bajo esta concepcion involucran tipificar expresiones fe-
noménicas que, a pesar de que facilitan el trabajo de campo, se alejan de una
comprensién universal del concepto violencia (Bufacchi, 2005). Sin embargo,
se priorizan expresiones sobre otras y se corre el peligro de la desconexion
entre estas expresiones y la base social.
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Hacia esta carencia se orienta la segunda linea, denominada como concep-
cién comprehensiva de la violencia (ccv). Se parte del criterio de que la fuerza
no tiene connotacién moral pero la violencia si, la violencia tiene significados
y sentidos asociados. Esta concepcién asume la violencia como violacién. En
esta linea se enmarcan tedricos como Galtung (2003).

Este enfoque contempla una perspectiva mds universal del fenémeno. Se
sefalan la cercania de la violencia con otros conceptos universales (e.g., po-
breza, exclusién, alienacién), fendmenos, surgidos por la fragmentacién so-
cial de lo comunitario, la inequidad y sus diversas mediaciones sociales. Esta
perspectiva amplia el espectro del andlisis de la violencia desde la criminologfa
cultural critica, cuya valoracién no se centra solo en practicas criminalizadas
sino otras mds sutiles e invisibilizadas en las diversas sociedades.” En primer
lugar, focaliza otras pricticas violentas que no son crimenes pero que igual-
mente constituyen traumas. Incluso, expresiones de violencia que constituyen
crimenes y dado su cardcter tabd, su legitimidad o por la impunidad de la
que gozan o gozaron sus perpetradores permanecen incélumes (por ejemplo,
expropiacién de la tierra, discriminacién cultural o misoginia).

Una valoracién de estas aproximaciones ha conducido a que en este es-
tudio se considere a la concepcién comprehensiva de la violencia como una
superacién en el andlisis de este concepto. Sin embargo, el elemento esencial
de la violencia no estd exclusivamente en el acto (uso de la fuerza o violacién)
sino también en el cardcter relacional del fenémeno.

Existe una tercera posicién centrada en la propuesta de Carrién (2009)
quien considera la violencia como un tipo de relacién social que expresa los
vinculos de poder subyacentes. En su opinidn,

Entender la violencia a partir de su condicidn de relacién social, y no sélo de
aquellas definiciones instrumentales, lleva a plantear la necesidad de asumir
dos determinaciones histéricas que deben trabajarse para comprender el fend-
meno de la violencia: por un lado, los contextos en los cuales se producen los

7 La criminologfa cultural critica se enfoca no solo a los procesos punitivos, sino que aborda aquellos
hechos cuyo impacto social estdn vinculados a hechos criminoldgicos. Esta idea trae a colacién
topicos tales como el derecho a la ciudad y el espacio publico en torno a las transgresiones que se
involucre, asi como la visibilidad social de hechos normativos o sensibles para la sociedad o determi-
nados grupos que pueden o no tener un correlato penolégico. Es el caso de las diversas expresiones
de la violencia.
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hechos, asi como las politicas que se disefian para controlarlos (econdmicos y

politicos). (Carrién, 2009, p. 9)

Para Fernando Carrién (2009, p. 26) la violencia es un tipo de relacién
social que expresa los vinculos de poder subyacentes. Entender la violencia
a partir de su condicién de relacién social, y no s6lo de aquellas definiciones
instrumentales, lleva a plantear la necesidad de asumir dos determinaciones
histdricas que deben trabajarse para comprender el fenémeno de la violencia:
por un lado, los contextos en los cuales se producen los hechos, asi como las
politicas que se disefian para controlarlos (econdémicos y politicos). (Carridn,
2009, p 9)

Esta relacién social se basa —a criterio de la autora— no en los derechos®
sino en la violacién de los ‘vinculos comunitarios’ (Alonso et al., 2016). Las
sociedades y todos los grupos humanos se fundan en la idea de lo comunitario
y la comunidad. Esto incluye creencias, hechos, actividades y nociones sobre
lo compartido y el sentido de pertenencia. Como ello integra las identidades,
también estd conformado por las jerarquias de poder y las distinciones so-
ciales. Lo comunitario y la comunidad impregnan el reconocimiento de las
diferencias y la representacién de “los otros”.

La violencia, tendencialmente, es entendida como via declarada para el
sostenimiento de la dominacidn, al tiempo que supone expresién del desen-
cuentro, conflictos y luchas sociales que impiden a nivel social general aquella
integracién original, o que, por otra parte, son formas para su obtencién. Es
decir, la subversién en busca de lo comunitario en sus diversas expresiones. La
violencia como ruptura de lo comunitario implica establecer dimensiones de
la inequidad y sus relaciones con las mediaciones sociales. La violencia expresa
la contradiccion entre lo comunitario y la fragmentacidn social de las relacio-
nes comunitarias.

El coloniaje, la supremacia racial, el patriarcado y otras formas de domi-
nacién legitiman y reproducen la violencia como ruptura de lo comunitario y
fragmentacion social. En contraposicion, las luchas por la equidad de género,
la lucha contra la racializacién y las condiciones de colonialidad son formas

8 Los derechos en su desarrollo apuntan a los derechos humanos lo que implica una legislacién y la
violencia no se agota en lo legal.
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de subversién en funcién de las relaciones simétricas, aunque puede conllevar
a posiciones radicales que alternan los roles de dominacién-subordinacién.

Consecuentemente, la investigacion asume a los anteriores autores como
tedricos fundacionales de este acercamiento a la violencia. Sin sus contribu-
ciones serfa imposible la siguiente conceptualizacién de la violencia como re-
lacién social basada en la violacién de lo comunitario, mediante la imposicién
de sistemas de poder que tienden a la legitimacién de la dominacién (jerar-
quia) o a la subversién (inversién o busqueda de la equidad) en un contexto
histdrico concreto’ y que produce determinado dafo. En otras palabras, la
violencia es la ruptura de lo comunitario o puede usarse para la defensa de los
‘suyos’.

Este concepto se particulariza en relacién con las definiciones operativas
derivadas de la contextualizacién del fenémeno. La violencia como relacién
social, 1) el rol de actuacién asociado a la posicidn social en la estratificacion
social e insercién especifica de los sujetos y su actuacién; 2) El dmbito de
socializacién; 3) la interaccién social entre perpetradores y victimas, y 4) la
violacién y ruptura de lo comunitario.

Podria decirse que en la violencia que se intercalan tres dimensiones del
fenémeno. Una dimensién socio-relacional (una relacién social, donde los
procesos de interaccién se producen en torno a roles de actuacién e interac-
ciones sociales). Una dimensién socioespacial (pricticas socioespaciales que
se enmarcan en una locacion especifica de cada dmbito). Una dimensién so-
ciohistérica (un cardcter histérico determinado por su bagaje cultural). Con-
secuentemente, esta perspectiva refleja la importancia de las mediaciones so-
ciales ya que ellas (re)configuran la violencia en un contexto histérico dado y
matizan los dmbitos, los roles de actuacidn, la interaccién social y la violacién
y ruptura de lo comunitario).

La violencia en el cine
desde los estudios filmicos}

Cuando se habla de violencia en el cine, cabe senalar que la larga tradicién
de la representacién de la violencia en el cine global ha conducido a la iden-

9 Elaboracién propia a partir de los criterios de Carrién, Galtung, Buchacci y Alonso.



Revista Cultura y Representaciones Sociales

tificacién de una estética de la violencia, es decir, de “estrategias audiovisuales
paradigmdticas que provocan un efecto especifico en la sensibilidad de los
espectadores de la violencia” (Zavala, 2015, p. 130). Stephen Prince (2003)
propuso un estudio donde correlacionaba “la duracién del acto violento sobre
la pantalla y su gradacién (desde un simple golpe hasta la muerte)” (p. 4). Asi
produce el gradiente de amplitud estilistica que articula grado de violencia y
estrategias estilisticas de representacién del acto fisico (Prince, 2003, p. 4).

[Se] (...) distingue tres estrategias de articulacidn entre la experiencia estéti-
ca del espectador y el contenido ideolédgico en la representacion de la violencia
en el cine de ficcién: a) la violencia funcional, propia del cine de géneros (...)
b) la ultraviolencia espectacular, caracteristica del cine de autor, (...) inicia en
los afios 60, (...) (c) la hiperviolencia irdnica, especifica del cine posmoderno,
dominante en los primeros anos del nuevo siglo (Zavala, 2015, pp. 131-132).

La ironfa es un recurso de la narrativa “que permite expresar las paradojas
de la condicién humana y los limites de nuestra percepcion de la realidad, ello
exige la presencia de un lector capaz de reconocer las distintas estrategias de
autocuestionamiento” (Zavala, 2018, p. 203-204). Esta estrategia estd mar-
cada por la ambigiiedad y concibe los elementos de la intencidn, la verosimi-
litud y la lectura de la ironfa por un publico o lector (Zavala, 2018, p. 208).
Esta “actitud oscilante” conlleva no solo una cuestién estética sino ademds
un compromiso ético, en relacién con “un mundo ante el cual el lector ha de
reconocer que, por el hecho de formar parte de él, el mismo es también cém-
plice” (Zavala, 2018, p. 229).

En su andlisis del cine posmoderno, Zavala (2015) plantea que en él coe-
xisten las representaciones de la violencia del cine cldsico y moderno, a la vez
que identifica tres expresiones de la hiperviolencia: como explotaciéon, como
recurso artistico y como provocacién (p. 137-138). Zavala sefala “dos ten-
dencias generales de espectacularizacién: banalizar la violencia extrema hasta
volverla un objeto ajeno, neutralizando su virulencia (...) o bien, producir
un distanciamiento critico frente a la violencia” (p. 139). Esta hiperviolencia
tiende a la naturalizacién o la conmocién del distanciamiento. Estas repre-
sentaciones filmicas movilizan posturas y valoraciones sobre la violencia en el

publico.

www.culturayrs.unam.mx

Articulos cientificos de investigacion 19/31



ISSN: 2007-8110 20/31

Afo 18 (36), 06032024: e0002019

Cine e indicadores del audiovisual

En este sentido, la teorfa de las representaciones sociales se. En principio,
esta propuesta combina la tradicién de estudios narrativa y filmicos con la
perspectiva de la criminologia medidtica y la teorfa de las representaciones
sociales. Diversos autores examinan los c4digos y elementos cinematogréficos
relacionados con la significacién, la representacién y la narracién (Casetti &
Di Chio, 1991; Ricoeur, 2000, Serrano, 2004; Zavala, 2015,2018).

De acuerdo con Zavala (2015): “Un largometraje de ficcién tiene la es-
tructura de un cuento” (p. 204) aunque su estructura difiere con relacién a los
tipos de largometrajes cldsico, moderno y postmoderno. Zavala senala cinco
elementos sustantivos de todo cuento: tiempo, espacio, personajes, instancia
narrativa'® y final (75). Esta idea coincide con Serrano al delinear entre los
elementos de la estructura dramdtica de la accién, los personajes y el entorno:
la locacién y la temporalidad (Serrano, 2004).

En el cine contempordneo, se estd en presencia de diversas estrategias na-
rrativas donde la imagen visual, estructura dramdtica, construccién de perso-
najes, espacio y temporalidad son usados de manera diversa y creativa (Zavala,
2015, 126-127).

En este andlisis se escogen los indicadores propuestos por Zavala. Accidn,
espacio, tiempo y personajes fungen como repertorio para el andlisis de la
representacion cristalizada, se exploran los indicadores del campo representa-
cional de la violencia: eje de singularidad, conjuntos organizadores y tipos de
representaciones sociales.

Los elementos de instancia narrativa y el final confluyen con la perspectiva
de la objetivacién y anclaje de las representaciones sociales y la experiencia
estética de la violencia.

10 El punto de vista de la instancia narrativa establece un horizonte de expectativas que producen los

mecanismos de identificacion consciente e inconsciente por parte de los espectadores (Zavala, 2015,

4).
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Campo representacional
de la violencia en los filmes:
tiempo, locacion y personajes

Para develar las representaciones sociales de la violencia se delimitan los con-
juntos organizadores del fenémeno de la violencia. Los conjuntos organizado-
res de las representaciones sociales parten de la correlacién entre los indicado-
res de la violencia, y los indicadores del audiovisual de temporalidad, locacién,
personajes y accién (Ricoeur, 2000).

El anilisis de contenido inicia con la delimitacién de los temas en torno a
los cuatro indicadores audiovisuales sefialados. Estos indicadores se correspon-
den con los existentes en torno a la violencia de la siguiente manera: las accio-
nes con la ruptura de lo comunitario y expresiones fenoménicas empiricas de
la violencia; el tiempo y la locacién se vinculan al 4mbito de socializacién y las
mediaciones sociales; los personajes estdn conectados con los indicadores del
rol de actuacién y la interaccion social.

Esta articulacion devela el eje de singularidad de la violencia y tres dimen-
siones de las representaciones sociales de la violencia donde se condensan la
memoria colectiva, el espacio, el otro cultural. Los conjuntos organizadores
estdn articulados entre ellos, las dimensiones se entrelazan para ilustrar las
diversas expresiones de la violencia y las matrices donde estdn comprendidas.

1) Manifestaciones empiricas de la violencia (indicador accién): eje de
singularidad basado en la ruptura de lo comunitario, estructurado
en torno a la matriz de la violencia y expresados a partir de tipos de
dano.

2) Dimensién sociohistérica (indicador temporalidad): un cardcter
histérico determinado por la temporalidad, el pasado y el presente,
la memoria colectiva y la contemporaneidad.

3) Dimensidn socioespacial (indicador locacién): practicas y represen-
taciones socioespaciales que se enmarcan en una locacién especifica

de cada 4mbito de socializacién).

4) Dimensién socio-relacional (indicador personajes): una relacién so-
cial, donde los procesos de interaccién con el otro cultural se pro-

www.culturayrs.unam.mx

Articulos cientificos de investigacion 21/31



ISSN: 2007-8110 22/31

Afo 18 (36), 06032024: e0002019

ducen en torno a roles de actuacién e interacciones sociales de los
personajes).

Para establecer la relacién entre marco de referencia, publico y la imagen
se integran los siguientes aspectos. Ademds, se consideran las perspectivas de
Rafter (2011) dado que no solo se ofrece una imagen de la violencia, sino que
los filmes pueden estar ofreciendo y legitimando explicaciones criminoldgicas
al fenémeno. Es decir, la objetivacién y anclaje de la representacion social
de la violencia se asocia a la instancia narrativa y el final con la estética de la
violencia.

Siguiendo los presupuestos de Zavala (2015) en el caso del cine contem-
pordneo la estética de la hiperviolencia irénica juega un papel esencial a la
hora de entender por una parte la banalizacién y naturalizacién de la repre-
sentacion social de la violencia y del hecho social o de la toma de conciencia,
denuncia y conmocién ante la violencia.

Analisis y campo de representacion
de la violencia en un caso de estudio:
El Club (Larrain, 2015)

Para exponer esta integracién se presenta el filme de £/ Club (Larrain, 2015).
El filme se ubica en una ciudad costefia de Chile (La Boca). Una casa atendida
por una mujer es habitada por cuatro hombres adultos de diferentes edades,
quienes tienen un galgo entrenado que compite en las carreras del pueblo.
La llegada de un quinto hombre acompanado del obispo devela que se trata
de una casa de retiro para sacerdotes que cometieron crimenes. No solo se
encuentran libres y sus crimenes han quedado impune, sino que ni siquiera se
arrepienten. Minutos después aparece Sandokdn, un hombre drogado y con
problemas mentales que comienza a recitar en letania los abusos sexuales que
sufrié a manos del recién llegado Padre Lazcano. Para evitar que se den cuenta
en el pueblo, uno de los sacerdotes le da un arma para que lo asuste. En lugar
de esto, el padre Lazcano se pega un tiro. Un enviado del vaticano (Padre Gar-
cia) viene a investigar el caso y devela su pasado.

En principio, cada sacerdote tiene un pasado oscuro, mds bien a cometido
algiin delito grave. El padre Vidal también tiene un pasado pedéfilo. Narra
como durmié con un nifo, le dibujo los labios, pero no tuvo relaciones con
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él. El padre Silva fue capelldn del ejército por 35 afios. Cooperé con los mi-
litares durante la dictadura: ‘Lo anoté todo lo que me confesaron los milita-
res... tumbas secretas, robos de dinero, casas secretas de torturas, asesinatos,
todo... después lo quemé porque un coronel amenazé con matarme’ (£/ Club,
Larrain, 2015). El padre Ortega cooperé en el robo de nifios vivos de madres
adolescentes, entregados a otras familias, funerales falsos con atatdes vacios,
con el consabido cobro de comisiones: “Dios me dio una misién salvar vidas,
hacer feliz a esas parejas que no pueden tener hijos”. El padre Ramirez esta
demente y no recuerda por qué esta alli, pero es quien revela las circunstancias
del suicidio del padre Lezcano.

Para proteger a la Iglesia, entre la monja Ménica y los padres Garcia, Silva
y Ortega asesinan a todos los galgos del pueblo y acusan a Sandokdn con el
fin de que pierda cualquier confiabilidad para los pobladores. EI hombre es
casi linchado por los pobladores y luego llevado a la casa de retiro por el Padre
Garcia para que los sacerdotes del retiro cuiden de este. ‘A mi me gustaria ver-
los en la cércel... yo amo la Iglesia y no le quiero hacer dafio... si le dan una
cama a este hombre yo me olvido de ustedes... para siempre’ (Padre Garcia,
enviado del Vaticano).

Analisis de las dimensiones

de las representaciones sociales

de la violencia: nexos de laimagen

y el contexto en el filme E/ Club (2015)

El Club (Larrain, 2015) no pertenece al cine negro o a los Crime films (Rafter,
2000), aunque si puede considerdrsele inscrito dentro de la tendencia del cine
de denuncia latinoamericano. La pelicula sigue la temdtica sobre el poder y sus
transgresiones, habituales en la produccién del cine de autor de Pablo Larrain.

La siguiente tabla expone las diferentes aristas a partir de las cuales las
dimensiones de las representaciones sociales de la violencia que pueden ser
exploradas en este filme a partir de los indicadores audiovisuales. De igual
modo, se sefalan diversas expresiones fenoménicas de la violencia sobre la cual
puede enfocarse el andlisis. Incluso, puede realizarse un andlisis conectando
ciertas expresiones de violencia e impunidad.
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Nexus filme-contexto:
criminologia mediatica
y representaciones sociales polémicas

El Club es un filme donde la ambigiiedad en los personajes explora el silen-
ciamiento impunidad de los crimenes del clero. Un caso tipico de impunidad
son los escdndalos de corrupcion de la Iglesia Catdlica, haciendo referencia a
la institucién eclesidstica en si y que tiene en primera plana los casos de pe-
derastia (CRIN, 2019). Las practicas de traslado terapéutico (crin, 2013) de
parrocos que han cometido actos de abuso sexual de nifios orquestadas por la
institucién son solo una expresion de problemdticas de corrupcion y falta de
trasparencia sistémica en paises como Chile (Brito & Ramos, 2018), donde se
sucedieron destituciones de sacerdotes, pero no se informaban a las autorida-
des legales para su enjuiciamiento (criN, 2013, p. 19).

El encubrimiento y la invisibilizacién de estos crimenes por miembros de
la institucidn religiosa se convirtieron en practicas habituales en Chile. Luego
del ano 2010, mediante la influencia de los medios de comunicacién en la di-
vulgacién de diversos testimonios sobre abusos de poder, conciencia y sexual,
se produjo una conmocion en la sociedad civil chilena y en la institucién ecle-
sial nacional e internacional (los obispos pidieron la renuncia tras una citacion
del Papa ante la situacién generada de descrédito de la Iglesia). La confianza
en la Iglesia cayé de un 76 % en 2000 a 31% en 2020. En el 2010 antes de
los escdndalos la confianza era del 68% y al afio siguiente habia descendido a
un 38% (Latinobarémetro, Chile, 2020, p. 35). Estudios sobre la situacion
chilena argumenta que la corrupcién del sistema posibilit6 la impunidad de
mucho de estos crimenes (Brito & Ramis, 2018, p. 128). “En 2019, la Red
de Sobrevivientes de Abuso Sexual Eclesidstico de Chile informé de que se
habian hecho publicas 243 denuncias contra clérigos y empleados de la Iglesia
y de que la Fiscalia estaba investigando 166 casos” (CrIN, 2019, p. 12).

En este caso, se trata de representaciones sociales polémicas de la violencia
puesto que se vincula a hechos conflictivos surgidos dentro de una Sociedad
y cristalizados en la gran pantalla. Se trata de una critica al ocultamiento de
los crimenes perpetrados por sacerdotes como representantes de la institucion.
Son temas ligados al olvido, la ocultacién y la vergiienza.
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Discusion y conclusiones

Este enfoque tedrico-metodoldgico ofrece varias potencialidades con relacion
a la imagen filmica y el campo representacional, con relacién a la relacién
entre imagen-campo representacional y contexto real-marco de referencia y
finalmente con relacién a objetivacién y anclaje-experiencia estética.

En primer lugar, la propuesta explora la organizacién del campo represen-
tacional. El andlisis de los campos organizadores siguiendo esta linea puede
aportar lineas para el andlisis de la estructura en productos artisticos. Es un
punto de partida para comparar la jerarquia que asignan las audiencias a los
elementos del campo representacional contenido en los filmes.

En segundo lugar, la violencia se aborda desde una perspectiva relacional.
Esto implica no solo comprender la légica de la produccién relacional de la
violencia, sino que también acerca a la concatenacién del marco referencial. Al
tratarse de un esquema amplio puede ser aplicado a cualquiera de las tipolo-
gias de la violencia. Ademds, puede extrapolarse a otros productos medidticos
como series y minificcién.

El filme de £/ Club (Larrain, 2015) sirve de ejemplo de las diversas aristas
que pueden explorarse a profundidad con este marco te6rico-metodoldgico.
No solo se permite analizar el campo representacional a través de las imdgenes
filmicas, sino que el cardcter mediador de las representaciones permita el uso
de estas dimensiones de las representaciones de la violencia cristalizadas en los
filmes para indagar en la verosimilitud y correlatos entre filme y contexto. De
tal modo el rol de representacién y (re)significacién del cine se imbrica con la
(re)configuracién de opiniones y debates entre los espectadores sobre hechos
de cardcter criminoldgico. Ain mds, el modo en que ello se conecta con la
realidad y en cémo pueden influir en los modos de actitud y la movilizaciéon
dentro de las sociedades (Carrabine, 2013).

Con ello se abre un nicho respecto a los estudios de la relacién representa-
cién medidtica y audiencias desde el anilisis de los procesos de objetivacién y
anclaje y las experiencias estéticas. Como imdgenes filmicas el horror moviliza
a participar en politicas de culpabilizacién (Choe, 2022) y/o de defensa de de-
rechos humanos (Jodelet, 2015). Estas lineas, contenidas en la hiperviolencia
irénica pueden llevar a la alteridad radical, aporofobia, la criminalizacién y la
justificacién de la expurgacion del otro. Por el contrario, el foco en la multi-
causalidad y en expresiones de violencia invisibilizadas, silenciadas o no crimi-
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nalizadas; la interaccion dindmica entre perpetradores y victimas, la existencia
de perpetradores impunes u ocultos por el poder, las victimas recurrentes o
inaceptables, movilizan la responsabilidad social y la defensa de derechos hu-
manos. En el espectro de estos dos puntos se reconfiguran las ideas y posturas
sobre la problemitica de la violencia de los ptblicos. La memoria colectiva, la
identidad promueve o al menos tiene la potencialidad de encontrar el germen
de lo comunal y busqueda de soluciones.
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